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RESUMO

Este artigo tem como intencado refletir sobre a moda como uma pratica de cultura a partir das
consideracdes tedricas de Pierre Bourdieu. Para desenvolver esta reflexdo, organizo meu
argumento em trés eixos. O primeiro deles se refere a proximidade entre Sociologia da Cultura e
Sociologia da Educacéo, explorando a importancia da nocdo de socializacdo. Em seguida,
detenho-me no conceito de habitus, na medida em que ele me permite observar a moda como
uma forma de expressividade dos individuos e ou dos grupos, entendendo expressividade como
um dialogo estabelecido entre individuo e sociedade; por ultimo, apdio-me na noc¢ao de distingéo
para compreender que a moda, além de integrar, cumpre a funcdo de classificar
hierarquicamente os agrupamentos sociais. Enfim, falar sobre moda é uma oportunidade de

explicitar as contribuicdes de Pierre Bourdieu, responsavel pela fundacdo de um paradigma

empirico e tedrico sobre as praticas de cultura.
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(...) A Sociologia da Educacédo é um capitulo, e ndo dos menores, da sociologia do conhecimento
e também da sociologia do poder — sem falar da sociologia das filosofias do poder. Longe de ser
este tipo de ciéncia aplicada, portanto inferior e adequada somente para os pedagogos, que se
acostumaram a vé-la dessa forma, ela se situa na base de uma antropologia geral do poder e da
legitimidade: ela conduz, com efeito, ao principio dos “mecanismos” responsaveis pela
reproducdo das estruturas sociais e pela reproducdo das estruturas mentais que, por lhe serem
genética e estruturalmente vinculadas, favorecem o desconhecimento da verdade dessas

estruturas objetivas e, por isso, o reconhecimento de sua legitimidade (Bourdieu, 1989, p.115).

INTRODUCAO

Pierre Bourdieu é considerado um dos maiores socidlogos de lingua francesa das ultimas
décadas e um dos mais importantes pensadores do século XX. Sua producao intelectual, desde a
década de 1960, vem se destacando no cenario académico, pois se estende por uma grande
variedade de objetos e temas de pesquisa. Educacao, Cultura, Moda, Artes, Género, entre outros.
Embora contemporaneo, ja é visto como um classico. Critico mordaz dos mecanismos de
reproducdo das desigualdades sociais, Bourdieu construiu um importante referencial
epistemoloégico no campo das ciéncias humanas.

Aqui, darei destaque as suas contribuices acerca da sociologia das praticas de cultura,

entre elas a moda ?

, campo de investigacdo em que Bourdieu foi um dos precursores. Mais
especificamente, dedico-me a explicitar que a sociologia das praticas de cultura desenvolvida por
Bourdieu possui suas raizes no campo da Sociologia da Educacédo. Concordando com Lahire, diria
que a Sociologia da Educacao € uma condicao geral de toda a Sociologia. Ela permite ndo
esquecer que 0s sujeitos sociais tenham uma histdria, uma génese, e nao sdo agentes de
interacfes andbnimas, sem passado, etc. Os sujeitos sociais ndo estdo dotados “naturalmente” de
processos interpretativos, mas de histéria, de socializacdo. De fato, desse ponto de vista, toda a

Sociologia — qualquer que seja seu objeto de pesquisa ou seu terreno de investigacdo — deveria

ser também uma Sociologia da Educagéo, ja que uma préatica ndo € compreensivel sem uma
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relacdo com o modo de apropriacdo dessa pratica e por referéncia a historia dos sujeitos sociais
que a realizam (Lahire, 2002).

Bourdieu ndo foi o primeiro a se preocupar com a dindmica da transmissdo de valores
sociais ou as imbricadas relacbes de interdependéncia entre as condicbes materiais e as
simbdlicas de apropriacdo dos sentidos, pois outros autores classicos ja o fizeram. Lembro, aqui,
apenas as contribuicdes de Emile Durkheim e Max Weber?, pois considero que muito do que
Bourdieu sistematizou sobre o assunto deriva das leituras que fez desses autores.

Ainda que Emile Durkheim (1978,1982) e Max Weber (1991), para analisarem as relacdes
entre individuo e sociedade, enfatizem, sobretudo, a experiéncia religiosa, podemos aproximar
suas discussfes com as realizadas por Bourdieu acerca das praticas de cultura. Durkheim e
Weber as compreendem como espacgos de producdo de simbolos e, portanto, de producdo de
comportamentos e crencas, individuais e/ou coletivos. Tanto para esses autores como para
Bourdieu, as praticas de cultura, entre elas as praticas religiosas, sdo fendmenos que se
correspondem, pois tém raizes na natureza humana de produzir sentidos e de estabelecer as
relacBes e a organizacdo interna dos grupos. Para esses autores, a construcao social da realidade
é fruto das articulacbes de sentido que individuos estabelecem com seus semelhantes. A religido
e a moda, portanto, como praticas de cultura, seriam fendmenos que oferecem espaco para
empreender o diadlogo entre individuo e sociedade. Mais explicitamente, as praticas de cultura
como espacos de entendimento das relacdes estabelecidas entre mundo material (estruturas
objetivas) e mundo simbdlico (estruturas mentais /subjetivas) e as diferencas intergrupais.

Nesse sentido, poderia afirmar que a variedade e a heterogeneidade dos mudltiplos
sistemas de simbolos pertencentes a moda seriam, para Bourdieu, uma expressao cultural, isto &,
expressfes de sentido e ou de valores dados pelos grupos aos objetos ao longo de suas
experiéncias sociohistéricas. A moda e todas as praticas de cultura, suas estratégias de
sociabilidade e controle seriam praticas pelas quais os individuos e os grupos se mantém coesos
ou se dissociam a partir da transmissdo, comunhdo ou diferenciacdo de sentidos. Fontes,
portanto, de analise para uma Sociologia da Educacdo e dos processos de socializacdo. Vale
lembrar que, para Bourdieu, Sociologia da Cultura e Sociologia da Educacdo seriam

indissociaveis; uma pressuporia a outra.®
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No entanto, mesmo sendo reconhecida pela originalidade de pensamento, a obra de
Bourdieu é objeto de grande controvérsia. A maior parte de seus criticos, numa leitura parcial de
seus trabalhos, classifica-o como um tedrico da reproducdo da ordem. Considero, ao contrério,
que a originalidade da reflexdo de Bourdieu consiste precisamente em sua abordagem dialética
do social. Determinacdes materiais e simbdlicas nhuma complexa relacdo de interdependéncia
agem sobre as estruturas sociais e psicolégicas dos agentes e instituicdes, em situacdes
historicamente contextualizadas.

Assim, a sociologia de Bourdieu € mais que uma sociologia da reproducdo; € uma
sociologia das praticas de cultura no sentido mais generoso do termo. Admitindo que as acdes e
representacfes sociais e individuais sdo produtos de um feixe de condi¢cdes especificas de
socializacdo, a dialética da producédo, reproducado e renovacdo da ordem € intrinseca a realidade
do social. O jogo da manutencdo e/ou da subversao das estruturas sociais de dominacgdo é por
exceléncia o objeto da sociologia de Bourdieu. E, como ele mesmo ressaltava, se o social pode
ser metaforizado pela nocdo de jogo, contamos com a participacdo de dois parceiros, ambos com
espaco de atuacdo. E a histéria da trajetéria desses parceiros que vai determinar, de modo
relacional, enfrentamentos, estratégias, vantagens e desvantagens, materiais e simbdlicas de
cada individuo ou grupo social.

Para os interesses dessa reflexdo seria importante colocar o que se entende por pratica

de cultura. Ou seja, todo tipo de comportamento cotidiano, toda acdo que faz parte da rotina dos

individuos ou dos grupos, toda pratica que, compondo nosso dia a dia, explicita um modo de ser
e fazer dos agrupamentos humanos. Nesse sentido, as praticas de cultura podem se enquadrar
nas acdes mais prosaicas como, por exemplo, as maneiras de se alimentar, de se vestir ou de
arrumar o interior de nossas casas; nas escolhas mais extraordinarias como as relativas a
participagcdo de uma associacdo politica, religiosa, artistica ou de uma opcdo de lazer ou de
turismo; ou mesmo comportamentos relativos a escolha de um livro para ler, bem como a
tendéncia por uma expressdo estética. Valeria lembrar também toda sorte de acdes, ora
consciente ora inconsciente, expressa em um movimento corporal quase instintivo, o andar, o
sentar, o falar, o gesticular com as méaos e até mesmo a acao de fazer um sinal da cruz em frente
a uma igreja ou beijar uma mesuséa ao sair ou entrar em casa.
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Contudo, vale salientar que as opg¢bes por uma pratica ou outra ndo sao neutras ou
naturalizadas. Isto €, como produtos de uma histéria social, todas as escolhas ou pré-disposicdes
sdo resultado de condi¢des de socializagdo especificas que traduzem nosso pertencimento numa
dada estrutura social.

Ademais, vale precisar o entendimento sobre a no¢cdo de moda. Ou seja, considero a moda
como o gosto por qualquer manifestacdo ou préatica de cultura, uma peculiar convergéncia de
dimensdes vitais muito diversas e que expressa a ambiglidade do ser social. A moda é capaz de
expressar necessidades sociais e psicologicas; oferece, simultaneamente, instrumentos que
aproximam e distanciam os individuos. De um lado, possibilita fechar em circulos os iguais; de
outro, afasta os diferentes posicionando-os em espacos separados. Se, de um lado, a moda
oferece ao individuo um esquema que demonstra uma submissdo ao comum, uma docilidade as
normas de sua época, por outro, € uma das muitas formas que auxiliam os individuos a salvar
sua intimidade e identidade ante os semelhantes (Simmel, 1988).

Dessa forma, a moda atua sobre as exterioridades, sobre as facetas de nossa vida
orientadas para a sociedade. Completa a identidade social dos agentes. A obediéncia a moda
exprime um jogo entre os individuos e as forcas socializadoras exteriores. Da mesma forma que a
aceitacdo de uma regra social oferece um amparo diante da variedade de opc¢bes oferecidas
(movimento que corresponde a aproximacdo de um grupo — habitus grupal), oferece também um
espaco de projecdo e de expressdo de uma individualidade (movimento de afastamento do grupo
— habitus individual), no uso particular e singularizado de um comportamento.

Para finalizar esta introducdo, creio que seja interessante, mesmo que, de modo breve,
comentar o texto de autoria de Pierre Bourdieu com lvette Delsaut, publicado em 1975, com o
seguinte titulo: “O costureiro e sua grife: contribuicdo para uma teoria da magia”. Trata-se de um
texto classico e de uma importante referéncia do trabalho do autor, pois associa sensibilidade
empirica com uma grande capacidade tedrica. De certa forma, pde em uso dois conceitos
fundamentais de sua obra — campo e capital simbdlico —, esclarecendo o imbricado dialogo entre
poder econbmico dos grupos sociais e poder simbdlico dai decorrente. Polarizando o

posicionamento dos grupos e os gostos diferenciados entre eles, o texto apresenta a dindmica de
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funcionamento de uma parte do espacgo social — 0 campo da alta costura —, as relacdes entre seus
agentes, suas instancias de pertencimento, bem como suas tomadas de posicao.

“O costureiro e sua grife: contribuicdo para uma teoria da magia” € um texto que
evidéncia a correspondéncia relacional entre posicdo social e disposi¢cbes culturais,
disponibilizando um entendimento sobre as relacdes dialéticas entre poder econémico e arbitrario
cultural, bem como explorando as condi¢bes soécio historicas dessa possibilidade. No mesmo
texto, os autores propdem discutir, com base na nocdo de distingdo, os mecanismos de producao
do poder simbodlico na imposicdo de uma tendéncia de moda e sua transformacdo em crenca
coletiva. A partir desse argumento — a producdo da grife —, uma metéafora de outras mercadorias
culturais com forca simbodlica, os autores denunciam o exercicio de uma violéncia simbdlica, uma
violéncia ténue e desconhecida que sO existe na forma de dissimulacdo. Para Bourdieu, “as
relacbes objetivas de poder tendem a se reproduzir nas relacfes simbdlicas. Na luta simbdlica
pela producdo do senso comum, ou mais exatamente, pelo monopdlico da nominacéo legitima, os
agentes investem o capital simbodlico que adquirem nas lutas anteriores (...)” (Bourdieu, 1990, p.
163).

Para uma melhor compreensdo sobre as articulacdes entre a sociologia das praticas de
cultura e a sociologia da educa¢do, mais precisamente, na tentativa de melhor explicitar as
condic¢des de producéo, de transmisséo e de apropriacdo dos sentidos (disposicdes de cultura),
irei, nos proximos itens, sistematizar alguns aspectos da concepc¢ao sistémica do social de
Bourdieu, o corpo de conceitos que faz parte dessa teoria e, por ultimo, sua forma de
compreender a moda como uma pratica de cultura, portanto, fruto de um imbricado sistema de
aprendizagem formal e informal. Nesse sentido, as noc¢des de socializacdo, habitus e distincdo

terdo um destaque especial.

Uma concepcéo sistémica e relacional

Para Bourdieu, a Sociologia € uma ciéncia que incomoda. Diferentemente da Histéria, ou

da Psicologia ou, ainda, da Filosofia, entre outras; a Sociologia, para ele, € uma ciéncia bastante

contestada porque tende a interpretar os fendmenos sociais de maneira critica. Procura

124
IARA — Revista de Moda, Cultura e Arte — S&o Paulo V.1 N. 1 abr./ago. 2008



desvendar, interpelar ou questionar consensos ha muito arraigados na experiéncia do cotidiano
de cada um de nos.

Segundo Bourdieu, a Sociologia deve aproveitar uma vasta heranca académica, deve se
apoiar nas teorias sociais desenvolvidas pelos grandes pensadores das ciéncias humanas e deve
ainda fazer uso de técnicas estatisticas e etnograficas, bem como deve se apropriar de
procedimentos metodoldgicos sérios e vigilantes para se fortalecer enquanto ciéncia a servigco da
humanidade (Bourdieu, 1983). E foram exatamente esses elementos, dos quais Bourdieu fez uso
para construir sua obra.

Bourdieu fez de sua vida académica e intelectual uma arma politica; fez de sua sociologia
uma sociologia engajada, profundamente comprometida com um discurso critico, denunciando os
mecanismos de uma sociedade injusta e marcada por relacées de dominacao.

Para ele, a sociedade ocidental capitalista € uma sociedade hierarquizada, ou seja, uma
sociedade organizada segundo uma divisdo de poderes extremamente desigual. Mas como se
organiza essa distribuicdo desigual de poderes? Como as formacgdes sociais capitalistas
conseguem manter os grupos sociais e os individuos hierarquizados? Ou, em outras palavras,

como se perpetua uma situacdo de dominacao entre 0s grupos sociais?

E possivel afirmar que Bourdieu tenha uma concepcdo relacional e sistémica do social.

Como diria ele:

Essa formula, que pode parecer abstrata e obscura, enuncia a primeira condicdo de uma
leitura adequada da andlise da relacdo entre as posi¢cdes sociais (conceito relacional), as
disposicGes (ou o habitus) e as tomadas de posi¢cao, as escolhas que os agentes sociais fazem nos
dominios mais diferentes da pratica, na cozinha ou no esporte, na musica ou na politica, etc. Ela
lembra que a comparacédo s6 é possivel entre sistemas, e que a pesquisa de equivalentes diretos
entre tracos isolados, sejam eles diferentes a primeira vista, mas ‘funcional’ ou tecnicamente
equivalentes (como o Pernod e o shochu ou o saqué) ou nominalmente idénticos (a pratica do
golf na Franca e no Japdo, por exemplo) arrisca-se a uma identificacdo indevida (...) o que

chamamos normalmente distingdo, uma certa qualidade mais freqientemente considerada como

inata (fala-se de distincdo natural), de porte e de maneiras, é de fato diferenca, separacao, traco
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distintivo, resumindo, propriedade relacional que s6 existe em relacdo a outras propriedades

(Bourdieu, 1996, pp. 18).

Para Bourdieu, a estrutura social é vista como um sistema hierarquizado de poder e de
privilégio. Poderes e privilégios determinados, tanto pelas relagdes materiais e/ou econdmicas
(salério, renda), como pelas relacbes simbdlicas (status) e/ou culturais (diplomas) entre os
individuos. A diferente localizacdo dos grupos nessa estrutura social deriva da desigual
distribuicdo de recursos e poderes de cada um de nds. Por recursos ou poderes, Bourdieu
entende mais especificamente o capital econbmico (renda, salarios, imoveis), o capital cultural
(saberes e conhecimentos reconhecidos por diplomas e titulos), o capital social (relacées sociais
que podem ser revertidas em capital, relacdes que podem ser capitalizadas) e, por fim, mas néao
por ordem de importancia, o capital simbdlico (o que vulgarmente chamamos prestigio e/ou
honra). Assim, a posicdo de privilégio ou ndo privilégio ocupada por um grupo ou individuo no
campo social é definida de acordo com o volume e a composicdo de um ou mais capitais

adquiridos e ou incorporados ao longo de suas trajetérias sociais.

Noutras palavras, para apreender concretamente as interacdes objetivas e hierarquizadas

entre os individuos, Bourdieu afirma que é preciso observar, diacrbnica e sincronicamente, as

posicdes que 0s grupos sociais ocupam segundo uma distribuicdo de recursos acumulados nos

percursos de suas diferentes trajetdrias de socializacédo.

A formacao de um habitus

Para os nossos interesses aqui, poderia acrescentar ainda que, segundo Bourdieu, um dos
maiores responsaveis pela manutencdo dessa ordem social injusta e hierarquizada deriva ndo so6
da ma distribuicdo, mas, sobretudo, da forma de transmissdo desses poderes e recursos
distintivos. Nesse sentido, chama a atencéo para as diferentes condi¢cdes materiais e simbdlicas
de socializacdo dos grupos, destacando duas instancias educativas fundamentais nesse processo,
a familia e a escola.

Para Bourdieu, a familia e a escola sdo dois subespacos sociais que podem ser

classificados como produtores, como reprodutores e como difusores de disposi¢cdes de cultura
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(Bourdieu, 1979). Nao obstante, salienta que as competéncias ou 0s saberes transmitidos nesses
espacos sdo definidos pelas condicbes de sua aquisicdo. De um lado, nas familias com um
aprendizado precoce, efetuado desde a primeira infancia. De outro, um aprendizado tardio e
metddico adquirido nas instituicdes de ensino ou na esfera do trabalho; em tese, aberto a todos
ainda que apropriado de maneira diferente segundo a origem social. Assim, Bourdieu enfatiza a
distincdo entre esses dois tipos de aprendizado (atencao as condi¢cdes de socializacdo), referindo-
se a duas maneiras de adquirir disposi¢cdes (atencdo as pré-disposi¢cdes na construcdo do habitus)
e praticas de cultura (escolhas ou tomadas de posicdo), e com elas se familiarizar.

A familia seria uma primeira instancia socializadora, responséavel pela transmissdo de um
patrimdnio econdmico e cultural. E nela que a primeira identidade social do individuo é forjada
(habitus priméario). De origem privilegiada ou ndo, a familia transmite para seus descendentes um
nome, uma cultura, um estilo de vida moral, ético e religioso. Nao obstante, mais do que os
volumes de cada um desses recursos, cada familia é responsavel também por um modo singular
de vivenciar esse patrimonio.

Por sua vez, a matriz de cultura escolar, segundo ele, propiciaria aos que se encontram
direta ou indiretamente submetidos a sua influéncia ndo somente esquemas de pensamentos
singulares (habitus escolar), mas uma disposicdo geral e geradora de esquemas particulares,
capazes de serem aplicados em campos diferentes do pensamento e da acdo. Segundo tal
perspectiva, a escola ndo forneceria apenas indicacbes, mas definiria itinerarios, roteiros,
cartografias cognitivas e intelectuais; os exercicios escolares ndo se restringiriam aos aspectos
instrucionais e de conteludos, mas se consolidariam na criacdo de uma pré-disposicdo a uma
forma de observar, interpretar e se apropriar de experiéncias estéticas e escolher algumas
praticas de cultura.

Para Bourdieu, esse conjunto de esquemas de pensamento, o conjunto de disposi¢cdes de
cultura disponibilizadas pela familia e pela escola e, por sua vez, acumuladas no percurso das

trajetorias dos individuos e dos grupos poderia ser chamado de habitus.

(...) um sistema de disposicbes duraveis e transponiveis que, integrando todas as

experiéncias passadas, funciona a cada momento como uma matriz de percepcoes, de
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apreciacbes e de acbes — e torna possivel a realizagdo de tarefas infinitamente diferenciadas,

gracas as transferéncias analdgicas de esquemas (...) (Bourdieu, 1983a, p. 65).

A familia e a escola sdo, portanto, para Bourdieu, espacos produtores de valores morais e
identitarios, sdo por exceléncia espacos formadores de consciéncia, matrizes socializadoras
(reprodutoras, difusoras), responsaveis por um conjunto de experiéncias, disposi¢cbes e praticas
de cultura. Ambas capazes de forjar, em tensas e intensas rela¢cbes, disposi¢cbes de habitus, um
modus operandi de pensamento, bem como um sistema de disposicfes que orientaria nas
escolhas de uma variedade infinita de praticas de cultura e seus diferentes estilos.

Assim, a nocdo de habitus encerra uma posicdo estratégica dentro do edificio tedrico de
Bourdieu na medida em que possibilita articular influéncias externas de socializacdo (posicao
social), portanto, influéncias conjunturais na composicdo e na formacao cultural dos individuos e
na construcdo de suas subjetividades. Habitus surge, entdo, como um conceito capaz de conciliar
a oposicdo aparente entre realidade exterior e realidades individuais. Instrumento conceitual
capaz de expressar o didlogo, a troca constante e reciproca entre o mundo objetivo e o mundo
subjetivo das individualidades. Habitus €&, entdo, concebido como um sistema individual de
esquemas, socialmente constituido de disposi¢des estruturadas (no social) e estruturantes (nas
mentes), adquirido nas e pelas experiéncias praticas (em condi¢cbes sociais especificas de
socializacdo), constantemente orientado para funcdes e acBes do agir cotidiano. Dessa forma,
deve ser visto como um conjunto de esquemas de percepcdo, apropriacdo e acdo, experimentado
e posto em pratica na medida em que a conjuntura de um campo o estimula.

Posto isso é compreensivel notar que a relacdo de interdependéncia entre o conceito de
habitus e campo” é condicdo para seu pleno entendimento (Bourdieu, 1992, p. 102). Ou seja, ao
fugir dos determinismos das praticas, Bourdieu pressupde uma relacdo dialética entre sujeito e
sociedade, uma relacdo de méo dupla entre habitus individual e a estrutura de um campo,
socialmente determinado. Segundo esse ponto de vista, acfes, comportamentos, escolhas ou
aspiracdes individuais (0 gosto entre elas) nao derivam de calculos ou planejamentos, sdo antes

produtos da relacéo entre um habitus e as pressdes e estimulos de uma conjuntura.®
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Dessa forma, habitus nao pode ser interpretado apenas como sinbnimo de uma memoaria
sedimentada e imutavel; é também um sistema de disposicdo construido continuamente, aberto e
em constante sujeicdo a novas experiéncias. E possivel vé-lo como um sistema de disposicdo
propenso a reflexdo e a uma certa consciéncia das praticas se e na medida em que um feixe de
condicBes histéricas permitir. °

Principio de uma autonomia real em relacdo as determinacdes imediatas da “situagdo”, o
habitus ndo é por isto uma espécie de esséncia a-histérica, cuja existéncia seria o0 seu
desenvolvimento, enfim destino definido uma vez por todas. Os ajustamentos, que s&o
incessantemente impostos pelas necessidades de adaptacdo as situacfes novas e imprevistas,
podem determinar transformacdes durdaveis do habitus, mas dentro de certos limites: entre
outras razBes porque o habitus define a percepcdo da situacdo que o determina (Bourdieu,
1983a, p. 106).’

Em condicdo de modernidade, é possivel pensar o habitus do individuo formulado e
construido a partir de referéncias diferenciadas entre si. No que se refere ao universo da moda,
constantemente regido por uma temporalidade reduzida, portanto, em constante transformacéo,
as disposicdes relativas as suas tendéncias devem ser pensadas a partir deste entendimento. Isto
é, um habitus é produto de um processo simultaneo e sucessivo de uma pluralidade de estimulos
e referéncias ndo homogéneas, ndo necessariamente coerentes. A moda expressaria de maneira
exemplar a condicdo de construcdo de um habitus afinado a configuracdo de uma particular
maneira de se socializar. As disposi¢cfes de habitus relativas ao universo da moda poderiam ser
consideradas a partir de categorias de percepcdo, de apropriacdo e de acdo hibridas que
tenderiam a ser acionadas conforme os contextos de producédo e realizacéo.

Nesse sentido, vale recuperar as consideracfes de Bourdieu a respeito da possibilidade de
se apropriar de novas influéncias e referéncias de gosto a partir da rede de significados
produzidos, difundidos e consagrados pelos experts do campo. E como se ele adiantasse as
discussdes acerca do poder legitimador de outras instincias de socializacdo na formacdo nas
disposicfes de habitus dos agentes do campo da moda, como, por exemplo, o grupo de pares e,

sobretudo, as midias.®
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O poder do criador nada mais é do que a capacidade de mobilizar a energia simbodlica
produzida pelo conjunto de agentes comprometidos com o funcionamento do campo: jornalistas
objetivamente encarregados de valorizar as operac¢fes de valorizagdo dos criadores (com toda a
paraferndlia de jornais e revistas que torna possivel sua acao); intermediarios e clientes (...) a
totalidade do campo de criticos, diretores de galerias, outros pintores, consagrados ou
fracassados, em suma, todo o aparelho que produz esta forma especifica de capital simbélico,
produzindo crenca (como desconhecimento coletivo) nos efeitos de uma forma particular de

alquimia social (Bourdieu, 2002, pp. 162-163).

A sociologia das praticas distintivas de cultura

Nas décadas de 1960 e 1970, do século XX, Bourdieu se envolveu em uma série de

pesquisas de carater qualitativo e quantitativo sobre a vida cultural, sobre as praticas de lazer e
sobre o consumo de cultura entre os europeus, sobretudo, entre os franceses.
Desta feita, foi responsavel, na Franca, pela fundacdo institucional e intelectual de um campo de
investigacdo denominado Sociologia da Cultura (Fleury, 2006). Participando ativamente de um
grupo de trabalho ligado ao governo francés, deu inicio a levantamentos oficiais sobre a vida
cultural daquele pais que logo se desdobrariam em politicas publicas de incentivo a cultura.
Paralelo a esse esfor¢co, Bourdieu e sua equipe desenvolveram um quadro tedrico e um conjunto
de instrumentos conceituais capazes de esclarecer as relagbes entre privilégio cultural e privilégio
social.

Numa espécie de sintese dessas multiplas experiéncias de investigacdo®, Bourdieu
publicou, em 1976, uma grande pesquisa intitulada Anatomia do gosto, disponibilizada na revista
Actes de la Recherche em Sciences Sociales. Mais tarde, essa mesma pesquisa passou a ser
objeto de reflexdo de sua obra prima, publicada em 1979, intitulada La distinction — critique
sociale du jugement.'®
Nessas obras, Bourdieu e sua equipe, tentaram explicar e discutir a variacdo do gosto (gosto
legitimo — proximo aos grupos dominantes ou ao gosto ilegitimo préoximo ao gosto popular) e a
variacao das praticas culturais (praticas relativas a alimentacao, vestuario, mobiliario, lazeres,
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hobbys, entre outras) nos segmentos sociais. Isto é, analisando as praticas culturais dos
franceses, Bourdieu acabou por afirmar que o gosto ou a tendéncia por uma pratica ou outra de
cultura e os estilos de vida de cada grupo — burguesia, camadas médias e operariado — eram
muito heterogéneos. Num esforgo analitico e epistémico original, Bourdieu apresentou de maneira
sistematica que as diferentes maneiras de se relacionar com as préaticas da cultura desses
sujeitos estavam profundamente marcadas pelas trajetdrias sociais vividas por eles. Estando sob
influéncia de distintas e especificas condi¢fes de socializacdo, submetidos a diferentes processos
de aprendizagens e circulando em diferentes espacos sociais, os grupos e os individuos
expressariam diferentes bagagens, bem como distintas maneiras de se relacionar com a cultura.

Grosso modo, nessa e em outras obras, Bourdieu detectou uma forte relacdo estatistica
entre as praticas de assisténcia a teatros, de freqUéncia a bibliotecas, museus, concertos de
musica erudita e o consumo cultural dos segmentos altamente escolarizados. Além disso,
constatou uma heterogeneidade de julgamentos de gostos, bem como observou uma correlagcéo
entre posse de uma competéncia estética (adquirida, sobretudo, na familia e complementada pela
escola) e uma propensdo a apreciar a arte. A partir de expressivas taxas de correspondéncia
entre essas variaveis, o autor pdéde inferir que a apropriacdo de préaticas e a apreciacdo de obras
relativas ao universo erudito dependiam de um trabalho escolar que oferecia ao espectador
instrumentos, codigos genéricos e especificos, como também oferecia esquemas de interpretacao
propriamente artisticos e estéticos adequados a cada obra em particular. Lembra o autor que a
posse de tais esquemas seria a condicdo de sua compreensdo. Para ele, no dominio da cultura
erudita, o tipo de aprendizado, ainda que muitas vezes processado de maneira difusa pela
familia, deveria ser complementado pelo trabalho metddico da escola. Dessa feita, Bourdieu
conclui que, em meados do século XX, parte da sociedade francesa, ou, em suas palavras, 0s
grupos dominantes cultural e materialmente elegiam, com evidéncia, aqueles lazeres (Bourdieu,
1982, 1979 e 2007).

Mais especificamente, Bourdieu afirmava que as praticas culturais, suas variacdes
estéticas e de gosto eram determinadas, em grande parte, por trajetérias educativas e
socializadoras dos grupos. Afirmacdo que acabou causando um grande mal estar na época,

porque, segundo ele, o gosto cultural, as disposicdes éticas e estéticas dos segmentos

131
IARA — Revista de Moda, Cultura e Arte — S&o Paulo V.1 N. 1 abr./ago. 2008



dominantes eram produtos de um processo educativo, ambientado na familia e na escola, e néao
fruto de uma sensibilidade inata de alguns agentes sociais. Em sintese, punha em discussao,
desafiando varias autoridades, um consenso muito em voga, de que o gosto pela cultura culta e
os estilos de vida mais valorizados socialmente seriam uma questdo de féorum intimo e uma
questao individual de cada um de nés. Para Bourdieu, ao contrario disso, o0 gosto estético ou a
propensao para esta ou aquela tendéncia de estilo, entre eles o relativo a moda, a cultura erudita
ou mesmo a popular eram resultado de imbricadas relagbes de forca fortemente alicergcadas nas
estruturas institucionais da sociedade capitalista.

Nesse sentido, valeria perguntar, qual o significado da perspectiva critica de Bourdieu a
respeito da producdo do gosto e de suas relacdes com o fendmeno da moda? Primeiramente, na
tentativa de responder a essa questao diria que a moda, como pratica que traduz uma tendéncia
de gosto, pode e deve ser pensada como expressao de um conjunto de disposi¢cdes de habitus
construido pelo e no processo de socializagao.

Em um segundo momento, lembraria que a partir de uma perspectiva relacional de
analise, Bourdieu considerava, portanto, o mundo social recortado por segmentos grupais
diferentemente posicionados, caracterizados por diferentes gostos, préaticas ou estilos de cultura.
O espaco social tenderia a funcionar, para Bourdieu, como um espaco simbdlico, um espaco de
estilos de vida diferenciados. Assim, as distancias espaciais entre 0s grupos seriam equivalentes
as distancias sociais. As distingdes de gosto ou de estilos significariam mais do que uma simples
diferenca, e seriam reveladoras de uma hierarquizacdo e separacdo entre 0os grupos com distintas
posses de capital ou recursos valorizados no mundo social (Bourdieu, 1979).

Posto isso, para Bourdieu, a idéia de diferenca e/ou de separacdo social estaria no
fundamento da prépria nocdo de espaco relacional, ou seja, num conjunto de posi¢cGes distintas e
coexistentes, exteriores umas as outras, definidas umas em relagdo as outras, por relacdes de
proximidade, de vizinhanca ou de distanciamento, ou por relacdes de ordem, como acima, abaixo
e entre (Bourdieu, 1996, p. 18).

Com tal esfor¢co, Bourdieu p6de sistematizar um entendimento sobre o potencial ideolégico
das diferencas de consumo e das distintas préaticas culturais na constru¢cdo das hierarquias

sociais. A teoria da legitimidade cultural ou das distingbes de gosto, desenvolvida com base nessa
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afirmacédo, vinha propor a compreensao sociologicamente das func¢des da cultura dos dominantes
e os poderosos efeitos ideoldgicos dessa cultura sobre os grupos mais carentes. Na luta pela
producdo de uma viséo legitima de um gosto, na luta pela imposicdo de uma concepcdo estética
ou de uma tendéncia de moda, o que se poderia verificar também era a existéncia da disputa
pela autoridade de um poder simbdélico no mundo social.

Dito com outras palavras, a partir da visibilidade simbdlica do gosto dos grupos
dominantes, Bourdieu desvela os mecanismos ideolégicos da imposicdo de um gosto ou de um
estilo legitimo, no entanto arbitrario de se vestir, morar ou viver. De certa forma, Bourdieu
avanca, indo além da contribuicdo do pensamento classico, reintroduzindo na analise das praticas
de cultura o caréater ideolégico e arbitrario das instancias de producgédo e consagracao cultural —
escolas, conservatérios, museus, midias. A meu ver, a originalidade e a importancia de sua
contribuicio no campo de investigacdo das praticas de cultura residem exatamente na
sistematizacao das articulagcdes entre dominacao cultural e dominacédo politica.

Segundo o autor, a base por exceléncia do poder, seja ele simbdlico ou ndo, ndo deriva
apenas da riqueza material e cultural dos agentes que o detém, mas da capacidade que estes
tém em transforma-lo em capital social e simbdlico.

Para finalizar esta discussao valeria problematizar os sentidos da palavra cultura. Isto é,
ainda que nao se tenha a pretensdo, aqui, de detalhar a polissemia do termo cultura, é
importante lembrar que essa no¢do carrega consigo uma variedade de entendimentos. Se
Bourdieu em outros textos (1982a) pbéde afirmar que toda expressao de cultura tem uma mesma
valorizagdo, ao analisar as préaticas dos diferentes segmentos sociais, acabou por reconhecer
sociologicamente as distancias e as relacfes diferenciadas com a cultura que eles mantinham
entre si. Nesse sentido, cultura para ele ndo poderia ser mais pensada a partir de seu sentido
antropoldgico, ou seja, extensiva aos valores morais, comportamentais ou visdes de mundo dos
grupos. Para Bourdieu, a andlise das heterogéneas praticas de cultura entre os grupos exigiu
revelar que a cultura estética pertencente aos grupos dominantes, disponibilizada pelos
ambientes familiares e escolares privilegiados, deveria ser compreendida como um recurso, uma

nova moeda legitimada, bem como institucionalizada pelo sistema de ensino e pelas demais
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instituicbes produtoras e difusoras de simbolos distintivos (como, por exemplo, conservatorios,
imprensa, experts e jornalistas).

O saber escolar e a cultura, dai derivada, assim como o acesso, diferenciado a ambos,
expressariam uma dimensao politica e ideoldgica na medida em que assumiriam o poder de criar

hierarquias entre os grupos, barreiras sociais entre aqueles que a detém — os escolarizados — e 0s

outros, os iletrados desprovidos desse conhecimento estético. Portanto, cultura, ou capital
cultural, em Bourdieu, refere-se a um conjunto de simbolos, formais e informais, objetivos e
abstratos, enfim disposicdes e ou pré-disposicdes de um habitus, promovidos por instancias
culturais, como a familia, a escola e demais autoridades de cultura. Tratando-se ai de uma
cultura burguesa valorizada no mercado escolar e profissional. Uma cultura legitimada e
procurada por todos, ou seja, um novo capital que tem valor de troca e pode ser convertido em
outras formas de poder (ou seja, capital econémico, capital social e capital simbélico, portanto,
posicdo e prestigio sociais). Uma cultura que tem valor distintivo, pois tem a capacidade de
classificar e hierarquizar seus portadores (Bourdieu, 1996).

Dessa forma, a socializacdo estética, a capacidade de entender e se identificar com um
objeto artistico ou essa ou aquela tendéncia de moda, ou seja, as disposi¢des do habitus cultural
dos agentes se caracterizariam fundamentalmente pela posse anterior de cédigos e de
instrumentos de apropriacdo; um capital cultural que derivaria de uma sensibilizacdo anterior,
normalmente conquistada no seio familiar e complementada por instituicbes que partilham com o
sistema de ensino o gosto dominante. Ora, diria Bourdieu, em uma sociedade hierarquizada e
injusta, como a nossa, nao sao todos que possuem a bagagem culta estética e letrada para se
apropriarem dos ensinamentos que habilitam a competéncia legitima. Alguns, o0s mais
privilegiados, os de origem social superior terdo certamente mais facilidade do que outros, pois ja
adquiriram parte desses ensinamentos em casa ou em outros espacos de circulacdo social.

Assim, Bourdieu p6s em discussdo um dos maiores consensos da historia, qual seja, gosto
nao se discute. Ao contrario, para nosso autor, o gosto estético, a propensado para uma ou outra
tendéncia da moda ndo é uma propriedade inata dos individuos. A competéncia estética é

produzida e é resultado de um feixe de condi¢cSes matérias e simbdlicas. O gosto, sua
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composi¢cdo, suas variagdes e inclinagdes, sua coeréncia e/ou hibridismo sdo adquiridos social e
culturalmente; resultado de diferencas de origem e de oportunidades sociais.

Segundo Bourdieu, as distingbes de gosto revelam, portanto, uma ordem social
hierarquica e injusta; como decorréncia, afirma também que o campo da moda é um campo de
disputa pelo poder de estabelecer o gosto legitimo; em que as diferencas de socializacédo, ou seja,
as distintas trajetérias e os acessos aos mercados difusores de competéncia estilistica seriam
responsaveis pela formacdo de distintas disposicdes de habitus e, conseqientemente,
responsaveis pelos posicionamentos estéticos, todos eles sujeitos a uma hierarquia de prestigio

ou de marginalizacdo.

CONSIDERACOES FINAIS

Nestas reflexfes propus pensar a moda como uma forma de expressividade de grupos ou
de individuos que traduz trajetdrias ou experiéncias socializadoras anteriores. Desenvolvi esse
argumento, apoiando-me nas contribuicbes de Pierre Bourdieu, mais precisamente em sua
concepcdo sistémica e relacional do social. A intencao foi compreender a moda como um produto
da cultura dos grupos, um indicador do dialogo simbdlico que se estabelece entre mundo exterior
(sociedade-estruturas materiais) e mundo interior dos individuos (suas subjetividades-disposi¢cdes
de habitus), bem como um indicador do processo de criacdo das hierarquias sociais.

Enquanto pratica de cultura, refleti a respeito da moda a partir de trés eixos:
primeiramente, o processo de socializagdo; em seguida, o conceito de habitus; e, por ultimo, a
dinamica relacional e distintiva do jogo social. Nao obstante, se ao me debrucar sobre as praticas
de cultura, mas especificamente, ao refletir sobre a moda a partir do arcabouco teérico de Pierre
Bourdieu, ndo pude deixar de apontar as correspondéncias entre posicdo social e disposi¢cbes de
cultura, considero importante para finalizar estas reflexdes fazer algumas breves considera¢cbes
sobre o limite desta perspectiva. Ou seja, é preciso apreender com cuidado as contribuicfes do
autor. Nao é possivel universalizar as préaticas culturais dos grupos burgueses na Franca como
sendo as mais distintivas por exceléncia em todas as formac6es sociais. E preciso atentar para a

luta simbdlica entre os grupos dominantes e os grupos dominados de cada localidade e observar

135
IARA — Revista de Moda, Cultura e Arte — S&o Paulo V.1 N. 1 abr./ago. 2008



quais sdo as praticas de cultura caracteristicas de cada um deles para, em seguida, compreender
quais sao capazes de transmutarem-se em simbolos de status.

Posto isso, numa tentativa de atualizar e problematizar as inUmeras pesquisas que foram
feitas a partir desse referencial tedrico, um conjunto de autores vem se dedicando a empreender
uma discussao sobre a universalidade ou a relatividade da teoria da legitimidade cultural. Richard
Peterson (1992,1996), Olivier Donnat (2003), Philippe Coulangeon, (2003,2007), Dominique
Pasquier (2005), Bernard Lahire (2006), entre outros enfrentaram o desafio de reinterpretar as
praticas e preferéncias culturais em sociedades diferenciadas. Apoiados em amplo material
empirico, os trabalhos desses autores ndo tém como objetivo negar as constatacbes de
desigualdades sociais ante a cultura legitima, e nessa dire¢cdo apagar o quadro de uma realidade
injusta e hierarquica descrita por Bourdieu.

A intencdo desses autores foi atualizar o conhecimento sobre as relagdes que os individuos
mantém com distintas matrizes culturais. A base das discussdes é por em prova o pressuposto da
influéncia sistematica de um passado incorporado, um sistema de disposi¢cbes de habitus,
coerente e com a probabilidade de funcionar de maneira homogénea em varias dimensdes das
praticas culturais. Segundo eles, a analise grupal ou individual dos gostos impde uma
compreenséao distinta daquela empreendida por Bourdieu, fortemente relacionada as condi¢des de
um habitus sistémico e grupal. As analises desses autores revelaram que, longe de se limitarem a
um registro cultural Unico, as pessoas manifestavam ambivaléncias ou alternancias dentro de
cada campo da cultura a partir de variacdes de sexo, de idade, de localizacdo de residéncia ou,
mesmo, de posicdo profissional. Todos eles captaram as nuancas culturais, as variagdes de gosto
e das praticas entre norte-americanos e franceses, verificando, assim, a complexidade dos
patrimdnios de disposi¢cdes e de competéncias culturais e as variedades de contextos aos quais 0s
individuos inserem suas ac¢des. A discussdo promovida por tais autores se constitui, portanto, em
um trabalho de questionamento parcial da teoria da legitimidade cultural exposta acima.

Nessas discussdes, chamam a atencdo para novas condi¢cfes culturais vividas na
atualidade com o surgimento de outras matrizes culturais que agem como instancias

legitimadoras; alertam, ainda, para transformac¢des de ordem estrutural das tradicionais
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instituicbes produtoras, reprodutoras e difusoras de cultura. Segundo eles, a prépria producédo de

cultura no mundo contemporaneo oferece cada vez mais misturas de estilos e géneros que até

entdo ndo se comunicavam. E como se a nova estrutura de oferta de bens simbolicos,
caracterizada pela mistura de géneros, dos mais nobres aos mais comuns, fosse ao mesmo
tempo reflexo de novas estruturas de percepc¢do que, por conseguinte, contribuiria para forjar
habitos mentais e um gosto variado (a mistura, por exemplo, de se gravar uma sinfonia em CD
ou mesmo apresentacdo conjunta de um cantor de rock, Fred Mercury, com uma cantora de
6pera, Cabalero). Segundo Bernard Lahire, a mistura ou a indiferenciacdo de género seria, mais
do que uma estratégia, uma verdadeira férmula geradora de praticas e de representacdes, isto €,
uma disposi¢cdo ou um habito cultural, pondo em questéo a separacao, as divisbes, ou, em outras
palavras, pondo em questdo as fronteiras entre as varias instancias produtoras e legitimadoras
de sentidos (Lahire, 2006).

Para os autores, nessa nova configuracdo do processo de socializacdo, a oposicdo entre
praticas culturais legitimas e ilegitimas é uma oposicdo formal que n&o esclarece sobre o
conteldo das praticas, mas designa seu valor social. As oposi¢cdes simbdlicas entre alta e baixa
cultura sédo resultado de uma histéria e de um trabalho obstinado de separacdo das culturas.
Ainda que as idéias sobre a fragilizacdo das fronteiras, entre cultura legitima e ilegitima, nao
sejam uma novidade no campo da sociologia da cultura, pois autores latino-americanos, desde a
década de 1980 do século XX, vém trabalhando com essa temética, esses autores tém o mérito
de melhor contextualizarem as discussdes relativas no ambito das praticas de cultura no mundo
contemporaneo.*!

Concordando com Lahire (2006) e com Ortiz (1994), poderia afirmar que no mundo
moderno emergem duas maneiras de se dominar culturalmente. Uma dominac¢ao devido a sua
popularidade (producéo e circulacdo ampliada) e outra por sua raridade e nobreza (producao e
circulagéo restrita). A primeira, dominando pela extensédo de seu publico, atravessando classes e
condicdes sociais; a segunda, dominando pela oficialidade e pelo prestigio que conquistou
historicamente. Nesse sentido, seria impossivel agir como se estivéssemos ligados a um espacgo
cultural homogéneo sob o angulo da legitimidade. A realidade é complexa, e o estudo sistematico
de novas condi¢des de socializacdo imp8e pensar a circulacdo de um registro cultural a outro
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destacando a pluralidade das matrizes com a qual os atores tém de compor seu repertorio
cultural.

Para finalizar, poderia afirmar que o mundo social jamais foi unificado a ponto de permitir
apenas a existéncia de uma Unica escala de legitimidade cultural, a ponto de observar um
monopdlio exclusivo da definicdo da cultura legitima e um reconhecimento undnime e sem
excecao dessa legitimidade por parte de um conjunto dos dominados (Ortiz, 1994; Lahire, 2006).
Inclusive, falar de efeito de legitimidade, no singular, pressupde a existéncia de uma unica fonte
de legitimidade que impde a cada um sua condi¢cdo ou sua posicdo no espacgo social. Portanto, a
crenca na legitimidade de uma certa classe de produtos nunca é uma questdo dada. E uma
realidade que supde uma relacdo especifica entre popula¢cbes e bens culturais, que, por sua vez,
depende de uma relagédo de forca entre as multiplas instancias de consagracdo e de sua maior ou
menor capacidade de impor uma cultura, ou pelo menos a capacidade de impor o sentimento de
sua importancia. Dessa forma, os autores lancam luz sobre um fato fundamental, ou seja, de que
fronteiras, entre a legitimidade cultural e a ilegitimidade cultural, entre instancias tradicionais e
modernas de legitimacao, ja ndo sdo mais as mesmas.

As midias e o mercado de bens simbdlicos, produzidos por elas e as corporac¢des segundo
este argumento, teriam um papel que superaria a dimensdo exclusivamente econdmica.
Configurando-se, portanto, como instancias produtoras e difusoras de socializacdo, bem como
legitimando uma determinada cultura, desempenhando funcdes pedagogicas semelhantes a
escola, a familia e aos grupos de pares no processo de construcdo das identidades. Ou seja, as
midias e as empresas produtoras dos bens da cultura seriam agentes preferenciais na
constituicdo de referéncias culturais para a construcdo das identidades grupais e individuais. As
agéncias transnacionais seriam instancias mundiais de cultura, sendo, a0 mesmo tempo,
responsaveis pela definicdo de padrbes de legitimidade social, e competindo com matrizes

tradicionais de legitimacao.

138
IARA — Revista de Moda, Cultura e Arte — S&o Paulo V.1 N. 1 abr./ago. 2008



NOTAS

1. Vale salientar que moda aqui é entendida como movimento que néo se restringe ao fendmeno
do vestuario mas que pode se estender para a alimentacgao, linguagem, objetos de decoracgao etc.
2. As contribuicdes de George Simmel sdo também importantes nesta area mas sera objeto de
reflexdo de outro artigo desta coletanea.

3. Ndo é a toa que Bourdieu foi responsavel pela criagdo, em 1967, do Centro de Sociologia da
Educacdo e da Cultura, na Ecole de Hautes Etudes em Sciences Sociales, Paris, espaco de
realizacdo e encontro de uma série de pesquisas que desenvolveu com sua equipe.

4. O conceito de campo faz parte do corpo tedrico da obra de Bourdieu. Trata-se de uma noc¢ao
que traduz a concepcéo social do autor. Campo seria um espaco de relagbes entre grupos com
distintos posicionamentos sociais, espaco de disputa e jogo de poder. Segundo Bourdieu, a
sociedade é composta por varios campos, Varios espac¢os dotados de relativa autonomia mas
regidos por regras proprias.

5. “O habitus nédo é destino como se vé as vezes. Sendo produto da histéria, € um sistema de
disposicdo aberto, que € incessantemente confrontado por experiéncias novas e assim
incessantemente afetados por elas (Bourdieu,1992:pp.108).

6. Uma discussdo mais detalhada sobre este aspecto consultar Setton, 2002.

7. “A “situacdo” &, de certa maneira, a condicdo que permite a realizacdo do habitus. Quando as
condicdes objetivas da realizacdo ndo sdo dadas, o habitus, contrariado, e de forma continua,
pela situacdo, pode ser o lugar de forgcas explosivas (ressentimento) que podem esperar ( ou
melhor espreitar) a ocasido para se exercerem e que se exprimem no momento em que as
condicdes objetivas se apresentam...Em suma, em reacdo a0 mecanismo instantaneista, somos
levados a insistir sobre as capacidades “assimiladoras” do habitus; mas o habitus é também
adaptacéao, ele realiza sem cessar um ajustamento ao mundo que s6 excepcionalmente assume a

forma de uma converséo radical”’(Bourdieu,1983a:106)
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8. Por midias entendo todo o aparato produtivo e reprodutivo de mensagens, contelddos, suportes
materiais e simbdlicos da cultura difundida pela industria da cultura como também personalidades
que cumprem o papel de consagrar estas realiza¢des.

9. Entre outras obras do autor sobre o tema da sociologia da cultura destacamos também O amor
a arte, os museus de arte na Europa e seu publico, Ed. Zouk, Sdo Paulo, 2003, escrito em
parceria com Alain Darbel e com a colabora¢do de Dominique Schnapper e Um art moyen — essai
sur les usages sociaux de la photographie. Minuit, Paris, 1965.

10. Este livro s6 em 2007 foi publicado em lingua portuguesa, no Brasil, pela Edusp em parceria
com a Ed. Zouk.

11. Entre eles destaco Nestor Garcia-Canclini (1997), Jesus Martin-Barbero, (1987).
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