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RESUMO

Este trabalho se constitui em relatar o criar e o saber-fazer da renda de bilros das
artesds da Prainha, localidade do municipio de Aquiraz, CE, abordando as
subjetividades presentes no universo das rendeiras, como elas articulam a renda no
seu universo cultural, e as reflexdes especificas do processo criativo, com o intuito
de entender o criar e o dominio da técnica das artesas.
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THE TRADITION AROUND BOBBIN LACE MAKING: A STUDY WITH THE
ARTISANS FROM PRAINHA, AQUIRAZ IN CEARA (BRAZIL)

ABSTRACT

This article relates the know-how and the way to create bilro lace of the artisans
from Prainha, in Aquiraz, CE, Brazil. It approaches the subjectivity inside the
universe of lacers, how they articulate the lace inside their cultural universe and the
specific reflections of the creative process, in order to understand the way to create
and the technique domain of them.
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Introducéo

A Prainha é uma vila de pescadores localizada no municipio de Aquiraz (CE),
distante cerca de vinte e seis quildbmetros da capital, Fortaleza. A principal atividade
econdbmica da regido foi por muito tempo a pesca artesanal, que permitiu a
sobrevivéncia das familias da comunidade. Aliada a pesca, desenvolveu-se entre as
mulheres locais, ha muitas geracdes, a feitura de renda de bilros. Essas duas

atividades convivem, paralelamente, ha muito tempo na Prainha.

7

A regido do Brasil em que a renda de bilros esta mais presente € a regido
Nordeste, porém encontramos registros da atividade em outros estados do Brasil. Os
lugares no Brasil em que podemos achar renda de bilro sdo Alagoas, Bahia, Brasilia,

Ceara, Minas Gerais, Paraiba, Piaui, Rio Grande do Norte e Santa Catarina.

A renda de bilros é uma pratica muito antiga e ainda ndo ha consenso entre
os estudiosos a respeito de onde ela é originaria. Em sua caracterizacao atual,
aparece no inicio da ldade Moderna, sendo trazida ao Brasil pelos europeus que aqui
chegaram. No livro Tecidos: histérias, tramas, tipos e usos, a autora afirma que “a

renda ja existia no Oriente e chegou ao Ocidente na segunda metade do século XVI

por intermédio das Cruzadas.” (PEZZOLO, 2004, p.225).

E dificil apontarmos o inicio desse artesanato, tanto no Brasil quanto a sua
chegada ao Cear4, mas podemos afirmar, a partir do que nos diz a histéria da
colonizacdo brasileira, que a renda foi trazida por mulheres portuguesas e
imediatamente assimilada pelas nativas, por elas terem uma grande facilidade, pois

j& praticavam a arte milenar do trancado.

A tradicdo da renda provavelmente chegou ao Brasil pelas

maos das mulheres portuguesas que vieram acompanhando
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seus maridos marinheiros. O ditado popular “onde ha rede ha
renda” bem justifica a permanéncia dessa arte junto ao litoral
e ao longo dos rios. No entanto, ndo ha indicacdo precisa
sobre a data em que foi introduzida e o ponto de partida.
Alguns autores consideram que, no Nordeste, sua introducao
podera ter sido feita pelos holandeses, ja que Flandres era um
importante centro de producdo de rendas, tanto de agulhas
como de bilros. (FLEURY, 2002, p.73)

Esse sincretismo estd diretamente ligado ao processo de constituicdo das
nacdes modernas. A populacdo nativa incorporou habitos e ensinamentos europeus
que, somados as suas proprias praticas, resultaram na formacdo de uma cultura
hibrida. Alfredo Bosi, em Plural, mas ndo cadtico in Cultura brasileira: temas e

situacdes, afirma que:

N&o existe uma cultura brasileira homogénea, matriz dos
nossos comportamentos e dos nossos discursos. Ao contrario:
a admissdo do seu caréater plural € um passo decisivo para
compreendé-la como um “efeito de sentido”, resultado de um
processo de multiplas interagbes e oposicdes no tempo e no

espaco. (1987, p. 7)

No ensaio A educacdo e a cultura nas constituicdes brasileiras, presente no
mesmo livro, o autor continua a discorrer sobre a faceta plural da cultura brasileira.
Ele atesta que “a sua forma complexa e mutante resulta de interpenetracdes da
cultura erudita, da cultura popular e da cultura de massas” (BOSI, 1987, p.217).

O termo “cultura popular” é definido como reacdo de oposicdo a cultura
erudita, um dominio presente nas praticas populares, uma expressdo espontanea do

povo. O artesanato pode assim ser enquadrado nessa realidade, sendo resultante de

uma pratica coletiva popular.
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Interessa-nos abordar aqui o universo cotidiano da rendeira, o saber-fazer
renda e o processo criativo de nossas artesds, e como as ligacdes holisticas do ato
de criar sdo associadas aos processos afetivos e sociais: a alma e o destino

transformados em vitalidade pelo constante entrelacar dos bilros.

1. O universo da rendeira

“Os espinhos espetando
Para que a linha se prenda;
Vai tecendo, vai tracando

O seu destino na renda.”!

fai 2 . ' B A5
Figuras 1, 2 e 3 — Da esquerda para a direita: a rendeira Helena, ao lado de uma arara repleta
de produtos, a rendeira Maria e a rendeira Elizabete, trabalhando na renda. Foto: Eduardo
Paschoal (2009).

A renda de bilros e 0 mundo feminino estdo intimamente interligados. Na
Prainha, as mulheres aprendem a renda na infancia de modo bastante espontaneo,
aprendizado transmitido pela tradicdo familiar. As mulheres mais velhas da
comunidade passam o que sabem para as mais novas, na maioria das vezes ainda
meninas, por volta dos seus sete a oito anos de idade. Para Porto Alegre (1994,
p.59), o aprendizado da producao artesanal ndo é obtido na escola, mas no proprio

convivio com esse universo de criacdo, da experimentacao, da arte.

! Trecho do poema: a rendeira de Augusto Linhares
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“Eu aprendi olhando minha mae fazer, ela aprendeu com a mae dela

[aponta para outra rendeira].” 2

A naturalidade do aprender e a iniciacdo baseada na transmissdao pela
tradicdo oral estdo presentes na fala da rendeira Elizabete, que complementa o
discurso de Porto Alegre (1994). A renda vem sendo transmitida ao longo das
geracdes de modo espontaneo, uma manifestagao cultural frente as adversidades da
vida.

Outro aspecto bastante semelhante na trajetéria de vida dessas mulheres é a
figura do marido, em sua maioria pescador. Elas sdo testemunhas da saudade e das
preocupacdes constantes quando os maridos estdo em alto-mar e, enquanto o0s
esperam, entrelacam os fios na almofada, encontrando no seu instrumento de

trabalho um confidente.

“A rendeira é mulher de pescador, o pescador sai pro mar, passa
trés, cinco, oito dias no mar... Ai vocé, enquanto ele ta |4 se
sacrificando, trabalhando, arriscando a vida, uma vida perigosa, vocé
nédo vai ficar pelo meio do mundo, batendo perna. Ai vocé ja tem essa
amiga, porgque isso aqui é uma amiga de primeira linha. A minha
mée, ela costuma dizer que a almofada é a melhor amiga que ela
teve até hoje, porque ela disse que conta as coisas dela tudinho,
passava o dia todinho furando ela, botava ela pra cima, botava ela
pra baixo e ainda dava dinheiro a ela e ela nunca dizia nada, nunca
contava os segredos dela pra ninguém. Quer dizer, tem ouvido, mas

nao fala.” 2

N

O relato da Dona Maria remete a mitologia grega, descrita no livro de
Catherine Fleury (2002, p.128): podemos nos reportar a mitologia grega ao falar de

Penélope, que tecia durante o dia e desfazia durante a noite o fio trancado, num

2 Entrevista realizada com a rendeira Elizabete em 16 de outubro de 20009.
3 Entrevista realizada com a rendeira Maria do Lauro em 08 de outubro de 2009.
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trabalho interminavel, a espera do regresso de seu amado Ulisses, cujo retorno a
salvaria de um casamento indesejado. Bem podemos associa-las as mulheres de
Nnossos jangadeiros, que fazem renda enquanto esperam seus maridos regressarem
do mar.

Além de a rendeira preencher o tempo no entrelacar dos bilros, ocupando a
mente enquanto o marido passa dias no mar, ela também acaba complementando o
orcamento doméstico.

“Ele saia pro mar e eu nem com a agua dos potes eu ficava. Ai eu ia
trabalhar na almofada, fazer qualquer coisa pra vender pra comprar o

que fosse, por que ele saia pro mar e ndo deixava nada e se num

fosse eu...” #

Percebemos, no depoimento da rendeira Santa, a trajetéria de muitas
rendeiras da Prainha que buscam nos trabalhos com renda de bilros uma
complementacdo do orcamento familiar. Embaladas pelas batidas dos bilros,
escutamos das rendeiras Elizabete e Olenir a excecdo a esse quadro, relatando o
compromisso para com o sustento dos filhos.

A renda de bilros na Prainha desenvolveu-se, assim, como uma atividade
complementar a pesca. As rendeiras, na maioria das vezes, mulheres de pescadores,
ocupavam o tempo fazendo renda, contribuindo, assim, nas despesas de casa.
Dentre as rendeiras entrevistadas, a rendeira Helena é a Unica que ndo tem ou nao
teve marido pescador.

O trabalho e a vida cotidiana dessas mulheres se confundem e se entrelagam
em todos os aspectos, ndo existindo uma separacdo entre trabalho e modo de vida,
uma caracteristica comum em atividades artesanais.

A renda é feita entre um fazer doméstico e outro. O trabalho na almofada néo

compromete as tarefas domésticas e nem as obrigacdes e os cuidados com os filhos.

* Entrevista realizada com a rendeira Santa em 16 de outubro de 2009.
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Era realizada ao longo e ao fim do dia entre uma tarefa e outra. Eram também
tarefas compartilhadas em sociedade com amigas e vizinhas.

Para Porto Alegre (1994, p.136), é essa simbiose entre trabalho e cotidiano
que “atrai e fascina o observador”, pois, por meio dos objetos, sdo reveladas partes
da “vida diaria, das praticas religiosas, das crencas, das festas, das tarefas
domeésticas, da dura luta pela sobrevivéncia”.

Dona Maria do Lauro afirma® que antes da criacdo do Centro das Rendeiras da
Prainha, as mulheres se reuniam para trabalharem juntas. Segundo ela, antes, o
espaco era debaixo do coqueiro, “entdo se juntava aquela turma de seis, oito
mulheres e ia todo mundo trabalhar ali, quer dizer, € uma forma de a gente
esquecer e o tempo passar mais rapido”.

Fazer a renda durante a semana e sair aos fins de semanas para vender fazia
parte do cotidiano da maioria das rendeiras da Prainha, visto que elas ndo tinham

um lugar certo para apresentar os seus produtos.

“As pessoas iam vender nas caixas, agora eu nunca sai ndo, quem

vendia meus trabalhos era uma rendeira aqui, ai vendia, levava os

trabalhos e passava era muitos dias, muié...” 6

Um fato observado durante os didlogos com as artesas € a existéncia da
solidariedade e do companheirismo que se desenvolveu entre elas. Nos relatos das
rendeiras, as suas concepc¢des a respeito de orgulho, trabalho, filhos, casamentos e
dificuldades se misturam e se confundem, como pecas do mesmo e Unico ato de
viver, vao ganhando forma e retratando o modo de vida de um povo que, por meio

das tradi¢des, reinventa o cotidiano num exercicio de constante adaptacao.

> Entrevista realizada em 08 de outubro de 2009.
® Entrevista realizada com a rendeira Santa em 16 de outubro de 2009.
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Ao analisar a renda como atividade feminina, algumas caracteristicas ganham
destaques, sendo consideradas proprias as rendeiras. NOs as consideramos mulheres
caprichosas e pacientes, atributos inerentes para quem trabalha horas a fio

habilidosamente com os bilros.

Figura 5 — Imagem do fazer renda. Foto: Eduardo Paschoal (2009).

Quando perguntamos a rendeira Maria do Lauro o que seria necessario para

ser rendeira, ela respondeu de bastante clara e direta:
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“Pra ser rendeira, o primeiro passo € gostar, porque tudo que vocé
vai fazer vocé vai fazer com gosto. Até uma comida que vocé vai
fazer, se vocé for pro fogdo e ndo for com gosto de fazer aquela
comida, ela nido sai boa ndo. E a mesma coisa. Vocé pega uma
almofada dessas, se vocé nédo vai com vontade, é claro que n&o vai
ficar bom. E outra coisa, vocé tem que ser paciente. Eu hoje talvez
ndo chegue aqui no meio [referéncia a toalha que estava fazendo na
ocasiao]. Vocé tem que ter muita paciéncia, vocé tem que ser zelosa,

vocé nédo pode deixar o trabalho cheio de né, porque é horrivel.” 7

Ao indagarmos a rendeira Elizabete o porqué da utilizacdo constante dos

motivos florais, ela demonstrou a sua concepcéo de beleza para a renda.

“Se nao tiver essas flores [referindo-se a utilizacdo do desenho de

margaridinha dentro da renda], num vai ficar bonito.” &

O julgamento constante que as artesds fazem de suas pecas durante a
realizacdo da renda nos mostra que esse processo é repleto de tentativas, além de
concepcdes proprias de beleza. O zelo e a paciéncia estdo inseridos dentro do saber-
fazer das artesds, como caracteristicas inerentes ao auto-reconhecimento de ser

rendeira.

“Eu vou ter que desfazer aqui [referindo-se ao erro cometido durante

o fazer renda], eu num vou fazer uma renda feia, que tipo de

rendeira sou.” °

A sensacdo de satisfacdo gerada por ser capaz de produzir algo bem-
feito e bem-acabado é motivo de orgulho, além de diferenciad-las por

realizarem uma atividade que elas mesmas falam que nado é “pra qualquer

pessoa”.

’ Entrevista realizada em 08 de outubro de 2009.
8 Depoimento da rendeira Elizabete realizado em 08 de outubro de 2009.
9 Depoimento da rendeira Maria do Lauro realizado em 08 de outubro de 2009.
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“N&o é todo mundo que sabe fazer renda, tem que ter capricho.” *°

A renda de bilros é feita sobre uma almofada com enchimento de materiais
diversos; a almofada € em geral recoberta de tecido, podendo ser presa num suporte
de madeira.

Na comunidade da Prainha, a maioria das rendeiras apdia a almofada feita
com enchimento de palha seca e recoberta de tecido de chita em estruturas de
madeiras que se cruzam formando um X, uma espécie de cavalete. Elas trabalham
sentadas em um banquinho conhecido por elas como tamborete'!, ou em cadeiras
de pléstico.

As artesas utilizam almofadas em formato de cilindro. A almofada é a base
sobre a qual se executam as rendas e nela se prende o cartdo com o esquema
furado em cima do qual irdo se trancar os bilros. O cartdo, também chamado de
pique, é conhecido por algumas rendeiras como molde, € uma espécie de guia feito
com pequenos furos com o desenho da renda a ser executada. Esses cartbes sdo
armazenados cuidadosamente em caixas, podendo ser trocados umas como as

outras ou até vendidos para a coépia.

19 bepoimento da rendeira Helena realizado em 08 de outubro de 2009.
! Tamborete é um pequeno banco, geralmente em madeira, baixo e pequeno, sem
brago, com assento para apenas uma pessoa.
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Figura 6 — imagem das pec¢as necesséarias do fazer renda: o papeléo
desenhado, a almofada, os bilros e os alfinetes. Foto: Eduardo
Paschoal (2009).

Os fios sdo manejados por meio dos bilros, pequenas pecas de madeira
torneadas, uma espécie de haste de madeira com uma esfera no final (cabeca do
bilro), para evitar que o fio escorregue. Sobre uma das extremidades enrola-se a
linha para fazer a renda. Dessa forma, os bilros conduzem os fios para formar a
renda. Ao serem movimentados pelas méos hébeis das rendeiras, produzem um som

agradavel, provenientes do estalo das pecas.

Figura 7 — imagem dos bilros. Foto: Eduardo Paschoal (2009).
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Assim, para a confeccdo da renda sdo necessarias as seguintes pecas: 0s
bilros, a almofada, a linha, o papeldao e os espinhos (alfinetes). Os bilros sdo os
instrumentos utilizados para fazer os movimentos que originam o desenho e o pano
da renda. A almofada é utilizada para apoiar e fixar o papeldo e a linha, que é
entrelacada nos bilros e possibilita a concretizacdo da renda. O papeldo é o guia das
rendeiras, também conhecido como cartdo; € necessario “pinica-lo” para que ele
esteja pronto para ser utilizado. Ja os espinhos (alfinetes) sao usados para segurar o
ponto. Na Prainha, as artesas utilizam um cartdo grosso de papel de caixa. O
desenho da renda forma-se por meio do pinicado do papel.

Vale lembrar que os espinhos utilizados sdo de mandacaru'?. Atualmente,
elas usam alfinetes também, mas preferem os espinhos de mandacaru, pois, além de
nao enferrujar, eles sdo mais firmes. As rendeiras relatam que estd cada dia mais
dificil encontrar espinhos, pois tanto ndo se tem mais quem os tire, como também a
maior parte das plantagdes foi devastada. E por esse motivo que as artesas

comecaram a utilizar os alfinetes industrializados.

“No tempo de minha mé&e, num tinha isso [referindo-se aos alfinetes]

aqui ndo, era tudo espinhos de cardeiros®3.” 14

As rendeiras diferenciam os espinhos dos alfinetes durante o fazer renda. Os
espinhos sao utilizados para prender o papeldo na almofada, pois, além deles nao
machucarem e ndo danificarem o tecido da almofada, eles sdo mais firmes. J4 os

alfinetes, séo utilizados para segurar o ponto da renda.

12 Vegetacdo tipica da regido Nordeste do Brasil, mais conhecida como cacto.
13 Referindo-se aos espinhos de cacto, utilizados com alfinetes nas almofadas de renda.
14 Depoimento da rendeira Maria do Lauro realizado em 09 de setembro de 2009.
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Figura 8 — Imagem dos espinhos de Mandacaru com a rendeira Maria ao fundo. Foto:
Eduardo Paschoal (2009).

“Com o molde desenhado, ele ta pronto para o trabalho. Ai o que é
que eu faco com o espinho grande do mandacaru? Eu vou fixar ele
todinho na almofada. Fixo o papeldo na almofada, ai eu vou comecar

a fazer a base, se eu n3o fizer a base dele, ele vai ficar todo solto.” *®

A renda de bilro é constituida por duas partes: o pano, que é o fundo da

renda, e o desenho, que é a parte que decora o fundo e que da forma a renda.

“Tudo que a gente faz, tem que fazer primeiro a base, tudo, é uma

camiseta, € um bolero, é uma saia. Vocé tem duas opcado pra fazer a

base: o pano ou a orela [referindo-se a ourela do tecido] *¢.” 17

“Depois da base feita, inicia-se o desenho.” 18

Existem dois movimentos béasicos na confec¢cdo da renda de bilros: o cruzar e

o trocar. Conforme a rendeira Maria: “vocé passa esse aqui [referindo ao fio da

> Depoimento realizado com a rendeira Maria em 08 de outubro de 2009.
16 A ourela é a parte mais firme do tecido, a mais dura, que n3o desfia.
' Depoimento realizado com a rendeira Maria em 08 de outubro de 2009.
18

Idem.
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esquerda] por cima desse [referindo-se ao fio da direita], cruzando. Para fazer o
trocado é o oposto”.

Deste modo, durante o movimento do cruzado, o fio da esquerda passa por
cima do fio da direita. Ja no movimento do trocado, o fio da direita passa por cima
do fio da esquerda. Do emaranhado dos fios conduzidos pelos bilros, vai surgindo o
formato do desenho. A feitura da traca, que também é conhecida pelas rendeiras
como “barata ou baratinha”, representa a técnica basica na construcdo de varios
desenhos. A traca é feita por meio do movimento de quatro bilros e apresenta o
formato de pétala, para conseguir o desenho das flores. Nos desenhos da
margaridinhas e das rosas, por exemplo, utilizam-se varias “baratas”.

Apds curso ministrado por professores, organizado pela Ceart (Central de
Artesanato do Ceard) '°, algumas das artesds aprenderam a construir o desenho por
meio do molde no papel milimetrado. Antes desse curso, somente as rendeiras que
desenhavam “no olho”, conseguiam realizar o desenho. Ap6s o desenho feito no

papel milimetrado, ele é passado para o papelao para, assim, ser feita a renda.

2. Processo criativo das rendeiras da Prainha

“Criar é tao dificil ou tao facil como viver. E é do mesmo modo

necessario.” 2°

A criatividade é uma caracteristica inerente ao homem, um potencial
associado ao viver, um fendmeno holistico, englobando todas as esferas e todas as

potencialidades humanas.

19 A Ceart (Central de Artesanato do Ceara) foi inaugurada em 1981 com o objetivo de
ser um espaco de vendas, de exposi¢oes e de oficinas de trabalhos artesanais
produzidos no Ceara.

20 Citacao de Fayga Ostrower.
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Para Ostrower (1987, p.71), o homem elabora seu potencial criador por meio
do trabalho. E uma experiéncia vital. Nela, o homem encontra sua humanidade ao
realizar tarefas essenciais a vida humana e essencialmente humanas.

Analisando o processo criativo das rendeiras da Prainha, é possivel perceber
que a producédo artesanal da renda de bilros estd intimamente ligada a cultura desta
comunidade.

O aprendizado do saber-fazer renda é transmitido pela tradicdo familiar de
maneira bastante natural, as mulheres aprendem a dominar a renda na infancia,
experimentando esse universo.

Segundo Porto Alegre (1994, p.59), o aprendizado costuma se dar de
maneira tao espontanea que a pessoa hem se da conta de como aprendeu: “aprendi
sozinho”, “aprendi vendo o povo fazer”, dizem.

Durante o processo de realizacdo da producéo artesanal da renda, ndo ocorre
uma separacdo do saber sobre o fazer, mas sim uma juncéo das duas esferas. Faz-

se necessério a utilizagcdo do dominio intelectual e também da técnica.

O arteséao tradicional é o agente que conhece o meio onde se
situa, domina técnicas para construir trabalhos manualmente

e possui sensibilidade para criacdo. (VIVES, 1983, p.145)

Desse modo, a artesd expressa com as maos aquilo que a sua capacidade

inventiva concebe.

“O acabamento, ele é até mais importante que o desenho. E o

principal.” 2*

21 Depoimento da rendeira Maria do Lauro realizado em 08 de outubro de 2009.
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Conforme o depoimento da rendeira Maria, percebemos que o fundamental
para a artesa nao € a originalidade, o ser diferente, mas sim a busca pela perfeicéo.
Porto Alegre (1994, p.109) salienta que, enquanto para alguns o trabalho artesanal
representa apenas uma forma de sobrevivéncia, para outros pode adquirir outros
sentidos, ser comparado a arte, explicado apenas por meio de um “dom” divino.

A fala da rendeira Maria do Lauro corrobora com o raciocinio da autora acima,
mostrando que a invencdo, a capacidade criativa do artesdo, liga-se diretamente a
necessidade de sobrevivéncia.

“Eu sei que a sobrevivéncia € uma coisa muito importante, Deus é

muito maravilhoso, ele te da o dom pra tudo.”

Cada artesd manifesta, através da atividade artesanal, expressdes pessoais e
afetivas que garantem a elas certa individualidade e originalidade, mas somente
possivel mediante o vinculo social. Cada uma delas desenvolve um estilo para a
elaboracéo da renda, mas nédo deixa de ser influenciada por um padrdo. Desse modo,
o fazer renda revela sentidos e significados diferentes para cada rendeira, que esta
inscrita no mesmo meio de sociabilidade.

O fazer renda revela sentidos e significados diferentes para cada rendeira,

que esta inscrita no mesmo meio de sociabilidade.

Ao mesmo tempo em que a atividade artesanal é coletiva, pois é a
marca de um grupo ou de um lugar, o artesanato é individualizado,
pois a liberdade e a capacidade de gerar algo, o poder de criar e dar
forma, é sempre Unico, determinado pelas “idéias na cabeca” no
préprio artesdo. (MENDES, 2009, p.67)

22 Depoimento da rendeira Maria do Lauro realizado em 08 de outubro de 2009.
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Dentre as cinco artesds entrevistadas no Centro das Rendeiras da Prainha,
trés delas (D. Elizabete, D. Maria e D. Olenir) desenvolvem os desenhos no papeléo,
incorporando o novo a tradicdo que, em permanente mutacdo, reatualiza a criacdo
da renda de bilros.

O processo criativo dessas artesds também pode ser definido pela
inteligéncia, imaginacdo e inspiracdo, passando pelo constante manuseio que elas

tém com seus artefatos e pelo dominio do saber-fazer.

A criatividade é intimamente vinculada ao trabalho humano, ou seja,
0s processos criativos surgem dentro dos processos de trabalho,
nesse fazer intencional do homem que é sempre um fazer
significativo. Duvidamos da necessidade de que as pessoas tenham
que competir entre si, primeiro: para querer trabalhar, e segundo:

para querer dar o melhor de si. (OSTROWER, 1987, p.142)

Em contato constante com o universo do seu trabalho, as artesas encontram
as diversas variacdes que a criatividade se une a melhoria do seu trabalho,

enxergando solug¢des as problematicas encontradas.

“As vezes assim da uma confusdo, ai eu guardo, ai dai um pedacinho

eu vou de novo, nem sempre sai na hora que eu quero.” %3

“Chegou uma moca aqui com um desenho rabiscado [referindo-se a
uma estilista que a procurou], ela queria algo que parecesse com
aquilo, mas ndo sabia como, pediu pra eu pensar ali dentro. Eu
passei trés dias e trés noites quebrando a cabeca pra construir o

desenho no papeldo.” #*

“Eu durmo é tarde, depois de meia-noite, eu fico criando no papeléo.
Artista num cria nas horas que ta sozinho. A noite é melhor da gente

pensar, a televiséo fica ali parada e eu fico com a cabeca longe.” °

23 Depoimento da rendeira Elizabete realizado em 16 de outubro de 2009.
24 Depoimento da rendeira Maria do Lauro realizado em 08 de outubro de 2009.
2> Depoimento da rendeira Olenir realizado em 11 de novembro de 2009.
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Nos depoimentos das rendeiras, € possivel perceber o constante ato de
experimentar o criar e as tentativas baseadas na capacidade de intuir, mesmo que

inconscientemente, o0 momento da criagao.

N&o ha como a inspiragdo possa ocorrer desvinculada de uma
elaboragéo ja em curso, de um engajamento constante e total,
embora talvez ndo consciente. O individuo ndo precisa ‘buscar
inspiracdo’. Ele se apdia em sua capacidade de intuir nas
profundezas de concentracdo em que elabora o seu trabalho.
(OSTROWER, 1987, p.72)

Mesmo quando se chama a atencédo para a agilidade e a habilidade manual
dos artesdos, € impossivel negarmos o legado da criagdo dentro da atividade
produtiva. Habilidade, qualidade e criatividade fazem parte da construcdo de
artefatos feitos manualmente.

No livro a producgéo social da arte, a autora defende que a atividade criativa
ou inovadora esta presente em todas as areas da vida social e pessoal. (WOLFF,
1982, p.14). A criacdo, dessa maneira, se faz presente na atividade artesanal das
rendeiras. Nao h4a uma oposi¢do entre o tradicional e o novo, a tradicdo e a criacdo
caminham lado a lado, ndo permanecendo inertes, nem remetendo exclusivamente
ao passado. As relacgdes sociais modificaram-se, alterando a producdo dos objetos
artesanais. E importante salientarmos as transformacées ocorridas, mas torna-se

incoerente pensarmos em algo puro e imutavel.

Consideracdes finais
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O artesanato é uma atividade que persiste no Brasil, e uma grande parte
desse rico legado encontra-se na regido Nordeste. No Ceara, existe uma vasta
producgéo artesanal em diversas tipologias.

E importante salientar que o enfoque deste trabalho consistiu na abordagem
do processo criativo desenvolvido pelas artesas da Prainha, analisando o ato de criar
das rendeiras com suas liga¢cbes afetivas e sociais, um emaranhado de detalhes e
histérias que cercam este criar tao especifico.

O artesanato, enquanto elemento da cultura material detém uma série de
reflexbes relacionadas ao seu papel na sociedade contemporanea. Entre eles,
podem-se destacar 0s aspectos sociais e sua identificacdo como “bem de consumo”

que agrega uma série significados, valores culturais e referéncias simbdlicas.

Referéncias bibliograficas
BOSI, Alfredo (Org.). Cultura brasileira: temas e situacbes. S&o Paulo: Editora
Atica, 1987

CARVALHO, Gilmar de. Ceara feito a mao: artesanato e arte popular. Fortaleza:
Terra da luz Editora, 2000.

FLEURY, Catherine Arruda Ellwanger. Renda de bilros, renda da terra, renda do
Cearda: a expressado artistica de um povo. Sdo Paulo: Annablume; Fortaleza: Secult,
2002.

MENDES, Francisca R. N. A loucga de barro do cdérrego de areia: tradicdo, saberes
e itinerarios. Tese de doutorado. Programa de Pés-Graduacdo em Sociologia.
Universidade Federal do Ceara - UFC, 2009.

OSTROWER, Fayga. Criatividade e processos de criagdo. Petrépolis: Vozes, 2008.

PEZZOLO, Dinah Bueno. Tecidos: histdrias, tramas, tipos e usos. Sdo Paulo: Editora
Senac, 2004.

PORTO ALEGRE, Sylvia. Maos de Mestre: itinerarios de arte e tradicdo. S&o Paulo:
Maltese, 1994.

VIVES, Vera de. O artesdo tradicional e o seu papel na sociedade
contemporanea. Rio de Janeiro: FUNARTE/Instituto Nacional do Folclore, 1983.

WOLFF, Janet. A producdo social da arte. Rio de Janeiro: Editora Zahar, 1982.

lara — Revista de Moda, Cultura e Arte - Sdo Paulo — V.4 N°1 abril 2011 — Artigo 102



Recebido em: 14/10/2010

Aprovado em: 11/03/2011

lara — Revista de Moda, Cultura e Arte - Sdo Paulo — V.4 N°1 abril 2011 — Artigo 103



Perfil das rendeiras entrevistadas

1.1 Elizabete de Castro

Elizabete de Castro nasceu na Prainha. E filha de pescador e rendeira. Desde
11 anos trabalha na almofada, aprendeu vendo sua méae fazer renda. Aos 54 anos, a
artesa ja trabalhou em outros locais, mas nunca deixou de fazer renda. Ela aprendeu
a desenhar?® sozinha no mesmo momento em que aprendeu a fazer renda, um
processo de descoberta durante a infancia. Ela trabalha na almofada, desenha e
desenvolve novos produtos e vende os desenhos para as colegas dentro do Centro

das Rendeiras.

1.2 Francisca Olenir da Silva Vieira

Francisca Olenir da Silva Vieira nasceu na Prainha. Filha de pescador e de
rendeira, ela aprendeu o oficio com méae aos sete anos de idade. Hoje, aos 57 anos,
com 50 anos de experiéncia na arte de fazer renda, defende a importancia e as
melhorias com a construg¢ao do Centro das Rendeiras da Prainha. Ja foi presidente da
Associacéo das Rendeiras?’, participou de projetos e cursos trazidos pela Associacéo,
aprendeu a desenhar dentro de um curso realizado no Centro. Hoje, além de fazer a

renda, ela também desenvolve o desenho.

1.3 Maria Cunha Henrique (Dona Santa)

%60 termo “desenhar” é caracteristico da oralidade das artes3s. Neste caso, significa o
processo de elaboracdo de novos modelos de renda de bilros.

%7 A Associacdo das Rendeiras da Prainha surgiu no final da década de 1980, dez anos
apos a criacdo do Centro das Rendeiras, com o intuito de manter a ordem e a
organizacdo necessdria para o bom funcionamento e o bom convivio de todas as
artesas.
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Maria Cunha Henrique, conhecida por Dona Santa, nasceu na Prainha, “filha
de pescador legitimo e rendeira legitima”, como ela mesma fala. Aprendeu a fazer
renda aos 10 anos com a av0, pois sua mée nao tinha muita paciéncia para ensina-
la. O apelido “Santa” veio quando crianca: a mae dizia que ela era muito calma,
timida, parecida com uma santa. Casou-se aos 18 anos com um pescador, que
também é pedreiro. Hoje, com seus 73 anos, aposentada, continua a trabalhar na
almofada e sonha em ficar velhinha fazendo renda. Ela afirma que nunca teve cabeca

pra desenhar, gosta mesmo é de mexer e entrelagar os bilros.

1.4 Maria Helena Caetano Ferreira

Dona Helena nasceu na Prainha, filha de agricultor e rendeira. Aos sete anos,
aprendeu a fazer renda numa almofada de coco, brincando na infancia. O marido
trabalha como gari na Prainha. Hoje, com 59 anos, sente muito orgulho de ser
rendeira, como ela mesma relatou: “nao é todo mundo que sabe fazer renda, tem de
ter capricho”. J4 participou de projetos nacionais, chegando até a ir a Sao Paulo,
representando as rendeiras da Prainha. Guarda com bastante orgulho o livro, fruto

desse projeto, onde em uma das paginas ha uma foto sua.

1.5 Maria Pereira da Silva (Maria do Lauro)

Hoje com 64 anos, a rendeira Maria tranca®® a renda desde os seis anos de
idade, labor que aprendeu com a sua av6. Dona Maria € mulher de pescador,
conhecida na comunidade da Prainha como Maria do Lauro. Com sabedoria, ela

afirma que “a sobrevivéncia € uma coisa muito importante, Deus é maravilhoso, ele

te da o dom pra tudo”.

%8 Trancar é o ato de entrelacar os bilros para a construcio da renda.

lara — Revista de Moda, Cultura e Arte - Sdo Paulo — V.4 N°1 abril 2011 — Artigo 105



lara — Revista de Moda, Cultura e Arte - Sdo Paulo — V.4 N°1 abril 2011 — Artigo 106



Autorizagiio para uso de entrevista ¢ imagem

Eu, ,& {4%&!355. ,,(;f'; @F’LC’

portador do RG._ B8 & (2 F
edoCPE._DA0 266 2132 3Y
residente _ Meier AC Morine Sl

no municipio de Aquiraz (CE), aulorizo a uliliza¢ao de minha imagem e permiio a
publicagao de minha entrevista, concedida a Ana Julia Melo Aimeida, entre os
mesas de setembro/2009 e dezembra/2009, para fins académicos.

Estou ciente e autorizo a publicagdo de minhas declaragdes e de minha imagem
&m meios impressos e/ou eletrdnicos, em todo terntano nacional, por tempo
indeterminado.

Aquiraz, 10 de 1477, @ breo de 2010

é’d,‘i' ‘5‘3!1.1FL.Q1 L‘.‘J.J CastY ©

Assinatura
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Autorizagio para uso de enfrevista e imagem

o Framcihta. Okrur. da Stva. deina.
portadordo RG_ 2545 (4123
edoCPF _UN 36 QAR4UGES E &

residente _ Musr  CALLO C.éﬂé? T .

no municipio de Aquiraz (CE), autorizo a utilizagao de minha imagem € permito a
publicacao de minha entravista, concedida a Ana Julia Melo Almeida, entre os
meses de setembro/2009 e dezembro/2009, para fins académicos.

Estou ciente e autorizo a publicacdo de minhas declaragbes e dé minha imagem
em meios impressos e/ou eletrdnicos, em todo lemténn nacional, por tempo
indeterminado.

Aquiraz, (7 de Auslie bne de 2010

“:.?"'OQ P 5.‘[\ . [

Assinatura #
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Autorizagio para uso de entrevista e imagem

Eu.  MGrum HKHelerg.  Corelerzie Fersiie:
portadordoRG.__ &> & G 9 1
edoCPF: 3O B9 +Y LA 4

residante EQ;;I T2 Lyt FQ o B )

no municipio de Aquiraz (CE), autorize a utilizagio de minha imagem & permito a
publicacdo de minha entrevista, concedida a Ana Julia Melo Almeida, entre 0s
meses de selembro/2009 e dezembro/2009, para fins académicos.

Estou ciente & autorizo a publicacdo de minhas declara¢bes & de minha imagem
em meios impressos e/ou eletrénicos, em todo territorio nacional, por tempo
indeterminado.

Aguiraz, Lo de _f('?f /{:’} boree de 2010

—— .
. ol | '
WMeoaio H.-J_J‘--Lug Eoi \anne U omn LA O

Assinatura
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