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Roland Barthes and René Magritte: dialogues and strains

RESUMO

Neste artigo sao apresentadas reflexdes sobre o pensamento barthesiano
acerca do “viver junto” e de sua relacao com elementos do cotidiano como o
animal doméstico, as habitacdes, o alimento, a delicadeza, as flores, a
loucura e os amigos. As telas de René Magritte contribuem para as
reflexdes apresentadas no sentido de potencializar as distensdes simbdlicas
e conceituais acionadas nesse gesto de leitura.

ABSTRACT

This article presents reflections on the barthesian thought about "living
together" and its relation to everyday items like pets, dwellings, food,
kindness, flowers, madness and friends. The paintings of Rene Magritte
contribute to the reflections made in order to enhance the symbolic and
conceptual strains triggered this act of reading.

1. Introducao
Ele ndo buscava a relagdo exclusiva
(posse, ciume, cenas); também nao
buscava a relacdo generalizada,
comunitaria. O que se buscava era um
plural sem igualdade, sem in-
diferenca. Roland Barthes *

Barthes sempre se interessou pela relacao do individuo com o poder e
para estuda-la dedicou-se a pesquisas, salutarmente ndo-exaustivas e
plurais, marcadas pela lucidez de tragos sempre descontinuos. Seu

percurso intelectual envolve com frequéncia os espacos cotidianos,

! Roland Barthes por Roland Barthes, 2003 B, p. 79.
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presentes na literatura e nos acontecimentos prosaicos, sempre lidos como
realidades codificadas, ou seja, nao-naturais.

Em Como viver junto®?, dedica-se a refletir sobre espacos de
integracdo humana em que os individuos convivem em coletividade, mas
mantém sua individualidade, sua soliddo.? Utiliza a terminologia idiorritmia
para denominar as formas do “viver-junto” em que sobrevive a fronteira da
individualidade. Investiga as agremiacdes do monasticismo oriental, os
grupos misticos do monte Atos, reflete sobre a religiosidade oriental e
ocidental e suas especificidades. Durante o curso, dedica-se também a
refletir sobre os espacos cotidianos do viver junto, o quarto, a cela, a casa,
0s apartamentos...

E nesse didlogo com os espacos cotidianos, sempre pensados como
espacos de narrativas ideoldgicas e sociais, que concentramos a nossa
leitura de Como viver junto. Interessa-nos, nessa obra, os momentos em
gue Barthes investiga o dbvio dos espacos e objetos “relacionais”, a flor, o
animal doméstico, as habitacdes, revelando-nos que é sobre o ébvio que a
nossa atencdo deve concentrar-se, porque é nele que o nao-visivel, e por
gue nao, o ideoldgico, instalam-se.

Para refletir sobre o “viver junto”, Barthes utiliza-se de materiais
literdrios, obras documentais ou romanescas, em que um espaco especifico
marca a narrativa dos personagens: o sanatério de A montanha magica (T.
Mann), o quarto de A seqlestrada de Potiers (Gide), a ilha de Robinson
Crusoé (Defoe), o prédio de Pot-Bouille (Zola) e o deserto (Histdria dos

monges do deserto de Paladio).

2 ROLAND, Barthes. Como viver junto. Trad. Leyla Perrone-Moisés. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2003.
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A narrativa de Como viver junto é a histéria da abertura de “dossiés”
(palavra recorrente no texto barthesiano). No entanto, o leitor que buscar
na obra uma teoria conclusiva ira francamente frustar-se. Barthes abre
dossiés sobre a religiosidade e os elementos prosaicos do cotidiano, mas os
deixa em suspensdo, é um texto o6rfdo.

O livro entra na intimidade do autor, € uma coletanea de seus
manuscritos para as aulas no Collége de France e, por isso mesmo, revela
seu preceito de ensino: o estimulo a indagacgdes e a abertura em suspensdo
de dossiés - o conteludo desse material, no entanto, s se revela, ou
melhor, se constitui, como processo individual, desejo de fruicao
epistemoldgica do aprendiz. Dai a reincidéncia dos tracos na abordagem dos
temas, nada ingenuamente totalizante, mas pinceladas de indagacoes,
rascunhos de leituras, recortes subversivos e sutis.

Com Barthes passeamos pelo cotidiano cujo espaco torna-se maquete
(cenadrio e principio de qualquer fantasia, bem como da desconfianga
semiolégica). O natural ndao convence o semidlogo. Alimentado por uma
fantasia de desejo declarado (a pesquisa € para ele a narrativa de uma
vontade), Barthes indaga o espaco, o viver junto. O siléncio e a enganosa
mudez do débvio sdo rompidos por um pensar delicado porque preso as
minucias, sutil e nem por isso reconfortante.

Para refletirmos sobre os tracos de Como Viver Junto recortados para
este artigo, escolhemos trés obras de René Magritte: Lembranca da Viagem
IIT (1955), A grande guerra (1964), Golconda (1953). A escolha das

imagens vincula-se aos esteredtipos especificos nelas rompidos pelo

3 . oA . .

“Todo o curso estd nesta pergunta: a que distancia dos outros devo manter-me, para construir com
eles uma sociabilidade sem aliena¢do, uma soliddo sem exilio?” (Claude Coste, prefacio a Como Viver
Junto, 2003.)
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surrealismo particular de Magritte. Suas imagens nos permitem um
exercicio filoséfico de distensdao das proposicdes barthesianas contidas em
Como viver junto.

Magritte, como Barthes, desconfia da ingenuidade da linguagem,
realizando por seus quadros cerebrais e naturalmente desconcertantes um
corte signico singular que rompe a continuidade semantica do retratado,
demonstrando - por contraste - a codificacdo especifica de nossa
percepcao. Magritte, intencionalmente ou ndo, acaba por revelar o
ideolégico da linguagem, oferecendo-nos uma possibilidade imagética de
reflexdo semioldgica bem distante do onirismo de outros pintores, inclusive
de seus parceiros surrealistas — a excecdao de Giorgio de Chirico com quem
sua pintura dialoga de forma acentuada.

A pintura de Magritte nos permite uma experiéncia pictorica da fala
barthesiana, de seu combate a esclerose da linguagem e das relagoes
simbdlicas: "a subversdo de uma forma, de um arquétipo, ndo é
forcosamente realizada pela forma contraria, mas de maneira mais astuta,
conservando a forma, mas inventando nela um jogo de superposicoes, de

anulamentos, de transbordamentos.” (Barthes, 2003, p.228)

2 O animal doméstico, o alimento, retangulos e circulos: o viver

junto

(o) ato essencial do
pensamento é o de
tornar-se consciéncia.

René
Magritte
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Em Como Viver Junto, Barthes analisa a insercao do retangulo nos
espacos humanos. Segundo ele, as formas retangulares registram a marca
humana nos cenarios urbanos. O retdngulo ndo é encontrado como
expressao pura das formas propriamente naturais, estas, por sua vez,
primam pelos contornos circulares e suas variagdes. Etimologicamente, o
retdngulo deriva de um gesto de regulamento, de medida - esticar um fio
entre dois pontos, normatizar. Dai a comunhdo com as formas humanas de
dominagdo espacial. O homem marca seu territorio pela visdo: cercas,
muros, apartamentos, retangulos imobilidrios. Barthes nos lembra que os
animais marcam seu territorio pelo olfato, como os cdes o fazem com seus
excrementos.

A moldura, o contorno-limite homogéneo de uma imagem, ocorreu
por volta do segundo milénio antes de Cristo. Nas artes rupestres do
paleolitico, os desenhos eram feitos nas cavernas sem nenhum desejo de
moldura ou entorno. As anotacdes de Barthes (2003) nos permitem inferir
gue o retangulo, marca da epistemologia geométrica grega, contrapde-se a
rusticidade circular da tenda.

Ha, no entanto, varias tentativas de subverter o retangulo: o teatro
antigo grego, as narrativas mitoldgicas da roda como conquista, e as
inUmeras experiéncias da arte em romper as molduras (pratica bastante
exercitada por René Magritte, com seus quadros dentro de quadros, e, por
exemplo, Oscar Niemeyer com o Museu de Arte Contempordnea que, além
de circular, é contornado por vidros, ampliando os limites da arquitetura-
flor sobre a baia carioca).

Ao analisar o retangulo, Barthes menciona a narrativa de Robinson

Crusoé em que o personagem conseguia fazer cadeiras, armarios, mas nao
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conseguia construir um carrinho de rodas - o circulo € uma formacao dificil
para a civilizacdo do retdngulo. Assim, Barthes abre um dossié sem
resposta sobre a geometria das formas. Apds a leitura de suas anotacoes,
no entanto, ndo podemos mais observar o retangulo sem imaginarmos seu
papel na territorialidade factual e nas demarcacdoes afetivas mencionadas
pelo semidlogo, nem observarmos o circulo sem nos lembrarmos do
dialogado da roda, da suavidade das formas nao emolduradas ou redondas.

Barthes (2003) também se utiliza da narrativa de Defoe para pensar
0s animais e sua relacao com o homem. Em seu isolamento na ilha,
Robinson procura humanizar os animais que o0 cercam para que possam
fazer-lhes companhia - o animal doméstico assume para o isolamento
humano a condigcao de redencao, contorno afetivo de substituicdo. Segundo
Barthes, quanto mais humanizado for o animal, mais ele nos parece
inteligente, aprazivel, cheio de virtudes. Mas essa relacdo com o animal
doméstico, se, por um lado, o torna equivalente ao homem, por outra forma
e, ha mesma situagdo, subjuga-o como criado.

O animal assume na relagdo histérica com o homem ora condigoes
ligadas a afeicdo, ao sublime, ao divino, ora lugares demoniacos, como na
narrativa de Santo Antao. Barthes (2003), no entanto, nos lembra que o
animal domesticado é aquele que sobrevive ao subjugamento humano.
Aqguele que ndo o aceita, porque sucumbe, é considerado selvagem.

Essa relacdo de equalizacdo do homem com o animal doméstico
(animal hominizado) €, no entanto, precaria, pois o animal ndo realiza
plenamente a réplica, apesar de poder suscita-la. Segundo Barthes, o
papagaio de Robinson, ao conseguir repetir o nome de seu dono, torna-se

um insubstituivel canalizador de afeto e da necessidade da linguagem, pois
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sinaliza a possibilidade de reconhecimento de uma outra voz, do outro, de
um “tu”.

O semidlogo nos lembra também que é preciso haver “animais
selvagens” para que o equilibrio seja mantido, caso contrario, persistira
apenas a espécie que aceita a “afeicdo” - ndo necessariamente irreal - das
relacgdbes em que a hominizagcdo se faz em troca do alimento e da
obediéncia.

O cachorro quando domesticado alterou os habitos de caca dos
homens, descobriu-se a possibilidade de usar o animal como criado - ndo é
a toa que o cachorro é tido como um dos animais domésticos mais
consagrados. A relagao afetiva com o animal doméstico parte, a principio,
de um subjugo da naturalidade da espécie, o espaco individual é de certa
forma rompido pela etiqueta da amizade homem/cao. Ha lugares especificos
para os excrementos que ja ndo sdo mais aqueles em que o cdao selvagem
demarcava seus territdrios®*.

Ao analisar os habitos sociais, Barthes também se detém - apenas
como traco - na gastronomia, nas praticas de alimentacdo. Afirma ser um
campo potencial para futuros estudos a semiologia dos alimentos. Segundo
Barthes, o cardapio tornou o alimento indice, signo, luxo, relacionando a

raridade e o valor.

* Em O sistema dos objetos, Jean Baudrillard analisa a relacio entre o animal doméstico e os objetos de
afirmacdo do sujeito: “A imagem do cachorro é adequada: os animais caseiros constituem uma espécie
intermedidria entre os seres e os objetos: cachorros, gatos, passaros, tartaruga ou canario, sua presenca
patética é o indicio do fracasso da relagdo humana e do recurso a um universo doméstico narcisista em
que a subjetividade entdo se realiza na maior quietude. Observemos de passagem que tais animais ndo
sdo sexuados (muitas vezes castrados para o uso doméstico), sdo tdo privados de sexo, apesar de vivos,
quanto os objetos; é a esse preco que eles podem ser afetivamente tranquilizadores, é ao prego de uma
castracdo real ou simbdlica que podem desempenhar junto ao proprietario o papel de regulador da
angustia de castragdo, - papel que desempenham eminentemente também todos os objetos que nos
rodeiam, pois o objeto é o animal doméstico perfeito.” (2002, p.97)
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O alimento no cardapio é sempre a soma de uma conotagdo com uma
afeicdo. O alimento como objeto de degustacdao fisica percorre as
experiéncias afetivas, é social, mas também inexoravelmente intimo,
integrante de uma narrativa idiossincratica. A pizza, por exemplo, foi
inicialmente sin6bnimo de alimento barato das classes populares italianas,
em outros contextos, pratos sofisticados de uma rara burguesia italiana na
Franca. No entanto, quando se |é ‘pizza’, a narrativa individual aflora na
experiéncia subjetiva do leitor - os alimentos marcam os enredos de
familiaridade, parentesco.

Barthes (2003) nos lembra que p6de observar com muita clareza o
quanto as pessoas sao resistentes a descreverem suas refeicdes - ele na
época fazia uma pesquisa sobre os alimentos. A gastronomia individual é
uma forma de intimidade, descrevé-la é despir-se, permitir ser intimamente
observado em detalhes. Segundo Barthes, nés nos lemos quando comemos
- dai o medo do relato do cardapio do dia?

O banquete, as orgias, muito frequentes nas praticas medievais, sdo
marcados pela auséncia de medidas. O banquete torna todos os integrantes
iguais, marca o gozo, tornando-o coletivo. Nao convidamos um inimigo para
dividir a mesa, partilhar o alimento, ou utilizd-lo como simbolo de unido, é
algo destinado aos amigos. Comer sé, por sua vez, Barthes nos lembra que
€ o0 apice da solidao, ha certa marginalidade no alimentar-se sd.

O alimento afilia-se a vida e ao mudar de vida - emagrecer, alterar os
habitos alimentares. O nascer pede, por sua vez, o leite materno. O
alimento é, portanto, um signo de vida. Estetizad-lo, partilhd-lo pode ser
uma pratica ardente, tal como evita-lo - renascer pela abstinéncia como

nas praticas religiosas de purificacdo, de regeneracdo mistica de certos
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mosteiros. O alimento, além da marca bioldgica, é também uma forma de
normalizar o tempo. Os horarios das refeicdes coincidem com normatizacao
do dia e de sua organizagao.

Consideremos a tela Lembranca de Viagem 1III (1955) de René
Magritte®>. A imagem nos permite uma reflexdo sobre o viver junto
idiorritmico, segundo a terminologia barthesiana®. O homem com o livro na
mao mantém-se auto-suficiente, tal como o ledo que numa configuracao
mais prosaica seria substituido por um domesticado cdo. O homem de
tracos senis e o ledao parecem estar na tela em uma relagao de
independéncia subjetiva - eles inclusive direcionam o olhar para sentidos
distintos.

A presenca da mesa circular coberta pela toalha confere a imagem
um aconchego relativo. Mobilia da intimidade, a mesa é o local da
comunhao, onde, segundo Barthes, nos alimentamos, lemos jornais, é
também o local em que as criangas realizam as tarefas escolares. O cenario
- 0 estar entre paredes diante da mesa com toalha e magas - torna o
homem e o ledo cumplices. O espaco relaciona os personagens,
estabelecendo uma tessitura entre as unidades independentes. Tanto o
homem quanto o ledao parecem estar em uma postura natural de
descomprometimento. O ledo, de forma mais acentuada que o homem,

parece sentir-se a vontade, parece mesmo estar em seu habitat natural.

> MAGRITTE, René. Souvenir de Voyage III, 1955. Oleo sobre tela, 162,2 cm X 132,2 cm. Nova
Iorque, Collection The Museum of Modern Art, Doagdo de D. e J. de Menil.

® “A ‘idiorritmia’ designa o modo de vida de certos monges do monte Atos; ao mesmo tempo
autébnomos e membros de uma comunidade, solitarios e integrados, os monges idiorritmicos pertencem
a uma organizagdo situada a meio-caminho entre e eremitismo dos primeiros cristdos e o cenobitismo
institucionalizado. (...) Para além do mundo religioso, a palavra ‘idiorritmia’ se abre, gracas a metafora, a
outros campos de aplicacdo e de investigacdo. Sem ligacdo direta com a vida conventual, a idiorritmia
designa igualmente, no curso de Barthes, todos os empreendimentos que conciliam ou tentam conciliar
a vida coletiva e a vida individual, a independéncia do sujeito e a sociabilidade do grupo”. Claude Coste,
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A independéncia das figuras soberbas nao elimina a relacdo existente,
garantida pela intimidade do espaco. Neste sentido, podemos dizer que a
tela narra uma relacdo de tracos idiorritmicos - a relagdo mantém a
integridade, a soberba dos individuos. No entanto, a imagem estd
petrificada - Barthes nos lembra que a idiorritmia € uma fantasia, um
espaco de ideacdo. Na tela, os personagens estao petrificados, conferindo a
cena um carater fantasmatico de imobilidade, de impossibilidade’.
Petrificar-se é ser vitima de Goérgona.

A expressividade pulsional da imagem - a mesa redonda, as magas®,
a virilidade do animal - e os elementos de inteligéncia (a senilidade do
homem, o livro e a vela) tornam a cena mais incomoda. A vela, simbolo da
alma individual, estd acesa, o saber estd também garantido pelo homem
com o livro na mado. A presenca humana estd registrada pela toalha
sobreposta e as macas na fruteira. O cenario petrificado é enfatico,
soberbo, tornando a paralisia ainda mais destacada. A petrificacao torna a
imagem frustrada; a idiorritmia € mesmo um espaco projetivo, uma
ideacgao.

Em seus seminarios no Collége de France, Barthes (2003) também
analisa as maquetes demarcadas do viver junto, os edificios, as construcoes
de protecao, e argumenta o quanto o excesso de defesa aprisiona os

“protegidos”. O semidlogo, ao indagar o desejo de demarcacdo das

prefacio da edicdo brasileira de Como Viver Junto ( 2003, p.XXXIl- 1ll) . Nesta pesquisa, o vocabulo
“idiorritmia” sera utilizado segundo a distensdo metafdrica do termo.

’ A pedra incorpora-se totalmente a imagem, dominando-a com sua textura. Em “O olho e o espirito”,
Merleau-Ponty lembra-nos que a pintura ndo evoca o tatil, pelo contrario, “da existéncia visivel ao que
a visdo profana cré invisivel, faz com que ndo tenhamos necessidade de ‘sentido muscular’ para ter a
volumosidade do mundo.” (2004, p.20)

® Observemos o texto de Gaston Bachelard, em A poética do devaneio, sobre o arredondado das frutas:
“Apesar de uma ponta intempestiva, a romd, como a mac¢d, como a laranja é redonda. Quanto mais
redonda é a beleza da fruta, tanto mais segura ela estd de seus poderes femininos.” (2001, p.151).
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comunidades humanas, nos revela que a territorialidade pode também ser
utilizada como instrumento de segregacao ou opressao, impossibilitando a
idiorritmia. A territorialidade das prisoes, por exemplo, exclui a possibilidade
de um espaco individual, de onde advém o terror e acentua-se a loucura.
Ha obviamente o limite salutar e necessario, fundamental a idiorritmia: a
territorialidade do quarto, espaco da fantasia subjetiva, lugar em que se
desenham os sonhos do devaneio individual.

A delimitacdo perfeita dos territérios, a moldura, é o gozo da
civilizacdo do retdngulo. Magritte, por sua vez, frequentemente desloca os
limites (como também bem o faz M.C Escher com suas ilusGes oticas,
confundindo superficies externas com internas) ou, com frequéncia, insere
quadros dentro de quadros.

Em Lembranca de Viagem III, se observarmos o quadro dentro da
tela, veremos que é assinado - marca da individuacdao. No entanto, o que se
registra nele? A torre, simbolo da fortificacdo e da protecdo delimitada,
revela-se frustrada porque fendida. A certeza da construcdo estd rompida.
O leitor nao deseja aninhar-se na torre, diferentemente das casas realistas,
ela ndo desperta o desejo de nela entrarmos, ela ndao oferece o conforto do
limite, do enquadramento.

A torre é desconfortavel porque estd desterritorializada, fendida,
fraturada. Barthes nos lembra que tal como os ungulados, passaros,
carnivoros e roedores o homem é um animal territorial. O papel da morada,
no entanto, excede a funcdo de protecao do privado, abrigo, ela esta na
intersecao corpo/mundo.

Podemos, portanto, ao analisarmos o incomodo das imagens de

Magritte, refletir sobre os esteredtipos das realidades prosaicas, que
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apreendemos como realidades ndo codificadas ou espontaneas. Descobrir
nos objetos e nas realidades cotidianas a trama semantica de nossos
esteredtipos é realizar o intento de semiologia barthesiana. Investigar o
rotineiro é também exercitar o que Magritte praticava tao bem: descobrir o
gue o visivel encobre e que ndo é “o mistério”, algo a ser revelado, mas a
propria narrativa de nossa percepgao que pode nos apresentar analogias
inusitadas, salutarmente estranhas. As imagens de Magritte narram signos
em desconforto, a estranheza advém da desestabilizacdo da esclerose
linguageira, de sua face reconfortante e iluséria.

Barthes, como Magritte, ocupa-se dos objetos como processo,
trajetdéria signica na qual o que se busca ndo é o significado, mas o jogo
subversivo das significacbes. O leitor podara indagar-se se, neste sentido,
estariamos sugerindo que Magritte utilizaria suas telas como jogo
conceitual. Deverd o leitor continuar com suas indagacdes, porque as telas
do pintor belga ndao sdo uma resposta, mas uma sugestdo as perguntas, dai
a insercdo do filosofico. Descobrir a intengao do autor é tao proficuo quanto
contar as estrelas.

Em Lembranca de Viagem III, Magritte desestabiliza a torre que
também estd petrificada, vitima de Gérgona como a moldura, a mesa
redonda , o ledo, o homem, a maca, toda a imagem. As telas de Magritte
nos oferecem, portanto, recortes desestabilizantes de carater semiolégico -
sua especificidade - que nos permitem exercitar epistemologicamente as

proposigoes barthesianas.

3. As flores, a loucura, a proxemia, a delicadeza
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Em Como Viver Junto, Barthes também relne reflexdes sobre o apice
do luxo: a flor. A flor contém a funcdo do para nada, ela ndo tem a utilidade
do fruto, é objeto de fruicdo da cor. Sobre ela Barthes aponta varias
possibilidades de estudos: metonimicos, estéticos, religiosos, sugerindo
uma possivel semiologia das flores. Segundo o semidlogo, as variacdes das
espécies contém conotagdes varias; as violetas, por exemplo, sugerem
simplicidade. O buqué de flores e o jardim burgués remetem ao raro, ndo
abundante, ao lapidado, ao efémero assumido como brinde visual e fragil, a
flor, neste sentido, € mesmo o apice do luxo.

O pensar as flores €, no processo barthesiano, o mesmo gesto de se
analisar o aparente ébvio. Barthes nos diz que ndao ha nada mais ébvio do
gue um vaso de flor sobre a mesa. Afirma também que é sobre o “explicito”
que a investigacdo semioldogica deve dedicar-se, pois ele contém a
cristalizacdo dos paradigmas. O semidlogo investiga o prosaico, buscando
nos clichés as narrativas ideoldgicas e sociais que compdem sua aparente
naturalidade. Dai sua reflexao englobar, além dos aspectos puramente
literdrios, o universo dos objetos e espagos cotidianos.

Em Como viver junto, Barthes também reflete sobre a proxemia,
termo que traduz a relacdo cultural estabelecida entre o individuo e o
espaco. Barthes utiliza o termo para aplica-lo somente ao espagco mais
proximo, ao “em torno de”, aquilo que se alcanca com as maos. A proxemia
também é objeto do interesse barthesiano: “Reconheco que sou eu mesmo
bastante proxémico, apreciador das delicias da proxemia”. No campo da
proxemia, Barthes menciona os objetos de escritério, a escrivaninha, a

lampada, o leito, dando destaque aos dois ultimos.

° Comentario oral de Barthes, registrado em nota do tradutor. (Barthes, 2003, p. 221)
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Segundo Barthes (2003), a lareira é mais proxémica do que o fogdo.
A televisao, por sua vez, substitui hoje a proxemia da lareira. Entre a
lareira e o fogao, ele destaca a lampada, objeto que mantém os espagos de
reclusao e sedentarismo.

Barthes analisa as diferentes formas de iluminagdo: a lampada nua, o
lustre, o abajur. Segundo ele, hd uma histéria a ser desvendada: a
narrativa da iluminacdo. Quanto aos tragcos proxémicos, Barthes afirma que
a proxemia da lampada de teto € nula, ndo ha interioridade, o lustre ja
sugere um tragco proxémico, indicio de certa familiaridade - o lustre sobre a
mesa de jantar ilumina a leitura. O abajur, por sua vez, compreende uma
forte proxemia, atende ao isolamento do leito, da poltrona, criando um
campo iluminado de conforto intimo.

Segundo Barthes, a escuriddo é o melhor caminho para revelar a
nossa relacdao proxémica com o espaco. Ha objetos e lugares aos quais
alcangamos sem mesmo os ver, a intimidade preexistente é que assegura o
encontro - o copo de agua na cabeceira. Quanto mais o espaco permitir as
relacbes proxémicas, mais confortavel nos parecera. Para exemplificar a
assercdao, Barthes menciona o quarto de hotel: se a lampada da cabeceira
for ruim, fraca, o aconchego e a familiaridade do espaco estarao
comprometidos.

O leito é também bastante proxémico, principalmente aquele dos
doentes em que tudo deve estar ao alcance das maos. A cama, neste caso,
passa a ser uma extensao do corpo, um membro. O leito, de acordo com o
semiolégo, é uma extensdo fantasmatica do sujeito.

Segundo Barthes, ha pessoas que necessitam estabelecer com o

espaco uma relagao afetiva para que possam trabalhar- vaso de flor, porta-
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retratos sobre a mesa do escritério - outros, por sua vez, sao indiferentes
as relacdbes proxémicas, sem necessitarem de um vinculo de certa
intimidade espacial para que possam realizar suas tarefas.

Como podemos observar, a investigacdo semioldgica de Barthes é
sempre um gesto de desconfianca sobre o aparente e é também sempre um
gesto de delicadeza, ou seja, o pensamento barthesiano requer uma
sutileza semidlogica muito especifica. Quanto a delicadeza no ambito das
relacdes do viver junto, Barthes a define como o espaco entre a distancia e
o cuidado, a inexisténcia de peso nas relacdes em que se mantém o calor.
Ser delicado é relacionar-se sem manipular, sem alimentar a tirania do
imaginario. A delicadeza é, para Barthes, o “soberano bem”. O semidlogo
nos lembra que a delicadeza é hoje, no entanto, marginalidade.

Em Como viver junto, Barthes nos lembra que o homem é um ser
territorial, simpatico a arquitetura do retangulo, das molduras. Neste
sentido, o que ndo se insere nos paradigmas da moldura, o que esta fora
dos limites da convencdo, é a “ndo-razao”, a loucura. O incOmodo da
loucura para a sociedade do retangulo coincide com o incOmodo causado
por aquilo que estd isento de situar-se, desarticulando os modelos
relacionais.

Ao analisar a narrativa de Gide (La sequestrée de Poitiers), Barthes
nos lembra que é a loucura aparente de Mélanie que abala a certeza da
comunidade, pois indaga-se se ela nao havia optado por se enclausurar em
casa. O romance revela uma loucura familiar: a mae, com a cumplicidade
da familia, manteve Mélanie enclausurada dentro do quarto por vinte e
cinco anos. A Senhora Bastian de Chartreux, mae de Mélanie, vai para a

prisdo, o irmao é interrogado e liberado. A aparente loucura da personagem
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desestabiliza as certezas, como nos diz Barthes sobre o romance de Gide:
“‘ndo julguem diz a colecao.”(2003, p.27)

O devaneio, como a loucura e o estranhamento, tem, no entanto,
muito a oferecer para a investigacdo semioldgica, pois o devaneio, o
estranho -- tdo caros aos surrealistas— contém o germe de uma
desconfianga salutar: a indagacao dos paradigmas.

Consideremos agora a tela A Grande Guerra (1964)%. Nela Magritte
opta por registrar uma mulher em traje de passeio, com um estranho buqué
ocultando-lhe a face. O desconcerto da imagem é a acentuado pelo carater
requintado da figura feminina em contraste com aquilo que, sem nenhuma
sutileza, encobre-lhe o rosto: um buqué de violetas. Barthes bem nos
lembra que esta flor é sinbnimo de simplicidade, daquilo que é singelo.
Habilmente, Magritte a escolheu como o elemento que confere a imagem o
grande incomodo. Como sera o rosto da mulher? A flor é na tela o elemento
de antitese da delicadeza: as violetas impedem que a mulher se expresse.
Nao se desfigurou, manteve-se estranhamente refinada, mas a auséncia do
rosto roubou-lhe a persona, tornando-a objeto de uma “agressao”.

A cor dominante na imagem é o azul, o branco da mulher surge como
cor contraste. O encontro dos dois tons foi amenizado pela bancada cinza,
mantendo na imagem uma harmonia pictdrica de degradé. A mulher esta
apta a entrar em acdo, tudo favorece acdes “proxémicas”: a bolsa esta por
perto, as luvas estdo calcadas, a sombrinha aberta, o chapéu na cabeca.
Seriam varias as possibilidades de remodelamento do traje, de
prolongamento dos aderecos-membros. A paisagem sem ruidos, limpida, do

fundo estd apta para o retrato. O registro seria perfeito, o elemento esta no

' MAGRITTE, René. La grande guerre. 1964. Oleo sobre tela, 81X 60 cm. Colegio Particular.
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centro, ndao ha contornos excessivos: a mulher ¢é longilinea, sem
excentricidade de formas.

O buqué de flores insere na imagem perfeita o absurdo, o mistério e
certa indelicadeza se considerarmos que tudo estd preparado para o
registro. E a flor, no entanto, que nos permite perceber qudo aprazivel é o
quadro, ou melhor, como o seria. A flor, utilizada como elemento de
ruptura, gesto de uma ‘“indelicadeza”, de uma loucura, reitera, por
contraste, o que esperamos do esteredtipo, permitindo-nos compreender a
sombra implicita do quadro perfeito.

O buqué de flores estd deslocado, estd como a loucura,
desterritorializado, e, tal como o devaneio, nao nos permite uma explicacao.
O incOomodo da imagem estd em provocar na “civilizacdo do retangulo” uma
imagem que provoca no leitor a vivéncia mesma daquela retratada na tela:
o leitor, como a mulher, torna-se desarticulado.

Na imagem, “A grande guerra” é aquela entre o sentido e a
significacdo, sendo a Uultima a vencedora: a analise hermenéutica é
impossivel, a territorialidade, o contorno, a tranquilidade da explicacdo sdo
frustrados. O sentido foi vencido pela linguagem - o texto esta em grau
zero - apesar de a linguagem em grau zero ser utopia, linguagem é
ideologia, jogo de poder das enunciagoes.

A loucura, o devaneio, a estranheza - caros aos surrealistas - talvez
nao sejam mesmo propriamente delicados. Por outro lado, considerando a
delicadeza sob o prisma barthesiano, poderiamos também afirmar que a
territorialidade do sentido, o imperialismo do imagindrio, compreende
também a antitese da delicadeza. Lembremo-nos de Barthes: ser delicado é

ndo manipular, aceitar o espaco entre a distdncia e a proximidade,
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mantendo ainda assim o calor. Investigar, neste sentido, a filosofia
barthesiana pelas imagens desestabilizadoras de Magritte é investigar a
sinergia entre o débvio e seu estranhamento, espaco em que a sutileza

barthesiana parece de fato situar-se.

3. O banco de peixes, a multidao, os amigos

Ao analisar o viver junto, Barthes ressalta a diferenca entre as
sociedades humanas e as dos animais propriamente ditas. Nas sociedades
de animais e insetos os individuos estdo reunidos puramente por uma
necessidade instintiva primaria, ja nas sociedades humanas a formacdo de
grupos se realiza ndao de forma espontdnea, mas segundo os valores
culturais de unido. Ha& entre os homens e os animais um espaco que 0s
diferencia: a linguagem como produto cultural. Segundo Barthes, desde
gue ha linguagem, ndo ha mais espontaneidade. A existéncia da linguagem
implica calculos, solicitacdes, jogos de poder. A idéia de um grupo reunir-se
apenas pelo estar junto é fragilizada pela insercao da linguagem, porque ela
insere uma luta de forcas, uma insercao do simbdlico, que impede a
naturalizacdo do didlogo, impede a existéncia idilica da palavra isenta de
poder, natural. O homem relaciona-se para afirmar-se, legitimar-se.

De qualquer maneira, entretanto, a formagao de um grupo humano,
coeso, realizado, produz no entorno social certo deslumbre. O grupo
destaca-se como conquista humana invejada porque, apesar da
interdependéncia de seus integrantes, ha autarquia. O grupo como entidade
sugere uma formacdo independente, auto-suficiente, e, por isso mesmo,

bem sucedida. Segundo Barthes, ndo ha nada mais invejado do que uma
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unido bem sucedida: uma familia feliz, um casal realizado, um grupo de
amigos verdadeiros.

Quanto a idiorritmia, Barthes afirma que ela ndo é bem vista pelo
Ocidente, os pequenos agrupamentos idiorritmicos sdo marginalizados.
Segundo Barthes, as grandes reunides humanas nao favorecem a
idiorritmia, pelo contrario, impedem-na pelo préprio teor coercivo
constituinte das formas relacionais de grandes grupos. A idiorritmia para
Barthes é favorecida nos agrupamentos menores (segundo ele, maiores que
dois membros, o dois sugere intimidade pessoal, e inferiores a oito) em
que a tirania do imaginario e as regras do viver-junto ndo sdo totalmente
preestabelecidas.

Quanto as grandes reunides humanas - a multiddao de anénimos -
Barthes as difere do banco de peixes e afirma ndo ser mesmo proficuo
comparar seres de linguagem (cultural) com os animais. O semidlogo, no
entanto, nos lembra que a sociedade-formigueiro estd num plano mais
favorecido do que o banco de peixes, pois nele, apesar de seus integrantes
estarem aparentemente em total sinergia (todos caminham juntos), ha uma
anulagdo total dos membros constituintes. No banco ndo ha o individuo,
mas uma “onda”. J& na sociedade-formigueiro, apesar de os individuos
estarem ainda numa relacdao de equalizacdao, permanece o entorno
individual: ha o ser, ainda que an6nimo, existe uma certa individuagao.

A universalidade de padroes e o adestramento burocratico
aproximam a cultura de massa das sociedades capitalistas a sociedade-

formigueiro.!* Ao relaciond-las em suas anotacdes, Barthes utiliza inclusive

' Em O processo, Kafka, ao narrar a histéria de Josef.K, traduz com muita precisdo a apatia da

sociedade-formigueiro. Os funciondrios que atendem a Josef. K., robotizados pelo desempenho
estritamente burocratico de suas fungbes, ndo percebem o espaco claustrofébico em que trabalham,
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A\

o simbolo: “=" A sociedade-formigueiro é para Barthes uma visdo menos
terrivel do que o banco de peixes que compreende uma equalizacdo total,
uma sincronia de gostos, desejos, temores.

No banco de peixes, a reproducdo inclusive ocorre sem contato fisico,
num erotismo excéntrico - ha aproximagao, mas nao ha contato. Os bancos
de machos se sobrepdem aos bancos de fémeas, em seguida, os ovos
sobem na agua perfurando o banco dos machos que os fertilizam, como nos
diz Barthes “Paradoxo erdtico: os corpos estdo apertados e, no entanto,
ndo fazem amor.”( 2003, p. 73).

Consideremos agora, como espaco de reflexdo, a tela Golconda®?
(1953) de René Magritte. Estranhamente, os homens de chapéu coco e
trajes similares podem caminhar no céu®®>. H& no absurdo da cena uma
disposicdo de quase equidistancia de todos os elementos: os homens entre
si, as janelas da construcao. A imagem parece sugerir uma multidao
sistematizada, organizada. A idéia de anonimato perdura como em qualquer
grande aglomeragao - Barthes nos lembra que quanto maior o
agrupamento menor serd a possibilidade idiorritmica. O traje dos homens -
chapéu coco, calca e sobretudo negros - confere as figuras o formalismo
sugerido pela vestimenta burguesa de passeio. A pasta denota que as
figuras realizam atividades urbanas com algum vinculo burocratico. Os

trajes similares sugerem uma equalizacdo dos personagens rigidos e

flutuantes, acentuando o anonimato.

nao compreendem até mesmo o sentido do que realizam. Isentam-se de qualquer responsabilidade,
anulados pela propria apatia.

2 MAGRITTE, René. Golconda. 1953. Oleo sobre tela, 81 X 100 cm. Houston, The Menil Collection.

> 0 homem de chapéu coco é lido por Magritte como o homem anénimo: “O homem de chapéu coco é
o Sr. Normal, no seu anonimato. Eu também uso um; ndo tenho vontade de me destacar das massas”.
(René Magritte apud Marcel Paquet, 2000, p.84)
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Se atentarmos, no entanto, para o rosto dos homens, perceberemos
que sao distintos, em idade, contornos, expressdes. Um espaco de liberdade
Ihes é conferido, podem até mesmo caminhar no ar. No entanto, parecem
nao usufruirem bem da possibilidade surreal: estdo sébrios, equidistantes,
muito similares, quase equalizados.

Podemos, através desta imagem de Magritte, refletir, nao
necessariamente sobre o banco de peixes - afinal, a equalizacdo ndo é
total - mas sobre a sociedade- formigueiro mencionada por Barthes.

O homem que flutua com gestualidade comum sugere o homem
normal desprovido de vitalidade - as figuras quase equalizadas demonstram
apatia, uma resignagao familiar. As multidoes urbanas relacionam os seres
apenas pelo espaco, pois na multiddo de andonimos ndo ha didlogo, mas
autocentramento - como no banco de peixes, aproximam-se sem se
relacionarem. A apatia da multidao organizada de an6nimos contrasta com
a vitalidade da disposicdo imagética, flutuam sem asas, vontade nao rara
aos humanos, e estao auto-centrados em seriedade.

A apatia dos personagens so é percebida pela flutuacdo, é a flutuacdo
gue acentua, por contraste, a paralisacao, o congelamento das figuras. O
cenario que fomentaria a liberdade do momento reitera a “estranha e
familiar” formalidade dos homens.

A imagem nos permite perceber a estranha individualidade das
multidGes, a reunido espacial de auto-centrados. As cortinas também estdo
fechadas. Nao ha na tela nada que indique alguma juncdao dos homens
equidistantes. Na multidao hda, no entanto, certas fileiras de destaque, os
homens do fundo tém sua cor mais esmaecida. O Unico esboco de pulsdo

cromatica da imagem é o vermelho sébrio do telhado geométrico que
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esconde o contorno das telhas®. Os tons escolhidos cinza, preto e azul-claro
reiteram a racionalidade, a simetria do que se retrata na imagem®. A tela
nao sugere calor.

O quadro nos possibilita observar na aglomeracao o0 quase
apagamento da individualidade - ela sé existe como sussurro nos rostos
distintos e auto-centrados. Por uma distensao metonimica da tela, podemos
compreender imageticamente a equalizacao apontada pelo “=" nas

anotacOes barthesianas em que o autor aproximava, tal como sinénimos, a

padronizacao social burguesa e as sociedades formigueiros.

4. Consideracoes finais

Procuramos, neste artigo, reunir e analisar algumas proposicoes
barthesianas acerca do viver junto, recortando do curso aqueles momentos
em que o semidlogo analisa os objetos, os animais, os espacos prosaicos,
os elementos da maquete urbana. E através desses elementos, raramente
concebidos pela critica como objetos de narrativas semioldgicas, que

procuramos destacar a contribuicdo barthesiana, seu empenho em

£ importante observarmos as linhas da imagem, afinal s3o elas que definem o esboco essencial do que
se retrata. Frequentemente, o tragado das linhas nos oferece informagdes importantes sobre a narrativa
da imagem. Observemos nesta tela que ha um excesso de precisdo nos tracados retilineas para a
retratacdo de um espaco urbano, esse excesso, por sua vez, justifica-se pela abordagem da imagem: um
sistema organizado de homens flutuantes, tdo rigido quanto a escolha das linhas pelo pintor. Segue o
texto de Donis A Dondis: “Na arte, a linha é o elemento essencial do desenho, um sistema de notacdo
que, simbolicamente, ndo representa outra coisa, mas captura a informacgdo visual e a reduz a um
estado em que toda a informacao visual supérflua é eliminada, e apenas o essencial permanece.”(2003,
p.56)

0 azul e o cinza predominantes na tela sdo cores que retraem a imagem. O constaste desses tons
com o avermelhado também provoca certa retragdo. O vermelho é considerado uma cor que amplia o
espaco quando se combina com ele o amarelo, por exemplo. Neste sentido podemos afirmar, que a
formalidade da imagem foi acentuada pela escolha cromatica de retracdo. Observemos o texto de Donis
A. Dondis em Sintaxe da Linguagem Visual: “O amarelo e o vermelho tendem a expandir-se; o azul a
contrair-se.” (p.65, 2003).
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demonstrar a presenga de uma linguagem codificada em espagos que
excedem o texto verbal.

O mundo para Barthes é linguagem. Seu esforco é o de revela-la nas
relagdes, nos textos, nos livros, no “vaso de flor sobre a mesa.” A filosofia
barthesiana coaduna-se com as imagens de Magritte, realiza-se sempre no
didlogo com o factual e com varias esferas da existéncia humana, desde a
palavra - instrumento especial de emancipacdo e utopia - até as imagens,
relacdes, objetos.

Magritte e Barthes desejam a factualidade e participam juntos de uma
mesma utopia: desnaturalizar a espontaneidade das semelhancas, dos
acomodamentos perceptivos, revelando-nos, isentos de misticismo, o que o
visivel encobre. As producdes de Barthes e de Magritte coadunam-se com o
desejo de fazer a linguagem revelar-se como sistema simbdlico, acionando,
a partir da indagacdo da “naturalidade”, formas mais criticas e auténticas

de existéncia.

5. Bibliografia

BAUDRILLARD, Jean. O sistema dos signos. Trad. Zulmira Ribeiro
Tavares. 4.ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 1968.

BACHELARD, Gaston. A poética do devaneio. Trad. AntOnio de Padua
Danesi. Sao Paulo: Martins Fontes, 1988.

BARTHES, Roland. Critica e verdade. S3do Paulo: Perspectiva, 1999.

------ Como viver-junto. Trad. Leyla Perrone- Moisés. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2003.

------ . Roland Barthes por Roland Barthes. Trad. Leyla Perrone-Moisés.
Sao Paulo: Estacgao Liberdade, 2003 B.

------ . O rumor da lingua. Trad. Mario Laranjeira. Sao Paulo: Martins
Fontes, 2004.

159
Iara - Revista de Moda, Cultura e Arte - S3o Paulo - V.3 No. 1. Ago 2010 - Artigo 4



DONDIS, Donis A Sintaxe da linguagem visual. S3o Paulo: Martins
Fontes, 2003.

GARCIA- BERMEJO, José Maria Faerna. (org.). René Magritte. Rio de
Janeiro: Civilizacao Brasileira, 1995.

JANSON, H.W; JANSON, Antony F. Iniciacdo a Historia da Arte. Sao
Paulo: Martins Fontes, 1996.

MERLEAU- PONTY, Maurice. O olho e o espirito. S3o Paulo: Cosac&Naify,
2004.

MEURIS, Jacques. René Magritte. Alemanha: Taschen, 1993.

PAQUET, Marcel. René Magritte: o pensamento tornado visivel.
Alemanha: Taschen, 2000.

Data de recebimento: 20/04/2010
Data de aprovacao: 18/05/2010

160
Iara - Revista de Moda, Cultura e Arte - S3o Paulo - V.3 No. 1. Ago 2010 - Artigo 4



