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Resumo

O presente estuda demonstra a importancia conceitual da moda e da estética
na perspectiva da criacdo. Para tal, aborda-se a moda na concepgao de mundo a
partir da arte e cultura de um povo. O filésofo Nietzsche aponta magistralmente a
relacdo do drama de Esquilo na concepcdo estética, e tal relacdo inspira uma possivel
visdo atual do criador sob a otica estética da propria tragédia grega.
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Abstract

The present study demonstrates the conceptual importance of fashion and
aesthetics from the perspective of creation. For such approaches to fashion design
world from the art and culture of a people. The philosopher Nietzsche masterfully
points out the relationship drama of Aeschylus in the aesthetic conception of Greek
culture, and this relationship inspires a possible current view from the perspective of
the creator of Greek tragedy own aesthetic.
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Introducao

A moda, além de ser um sistema que acompanha mudancas economicas,
sociais e progressos tecnoldgicos, € vista Sob o viés da arte e da cultura, na qual ha
muito a dizer de um povo. Desde o século XIX sob o impulso de diversos pintores,
escritores e historiadores, se teve acesso a um acervo de informacao. Na
contemporaneidade pode-se estuda-la a partir de varias perspectivas, a saber, por
meio de escritores como August Schlegel, Baudelaire e fildsofos como e Friedrich
Nietzsche. Dai a moda passa a ser abordada por um viés mais intelectual, passa a
ser o objeto de estudo de muitas dreas de conhecimento, no caso da estética, da
filosofia e da arte.

No presente estudo, ousa-se fundir a moda com a estética sob a forma da
experiéncia como criagdo e cultura. Para tal, percorrem-se caminhos do ensaio sobre
a arte do escritor August Schlegel (1767 - 1845), que incursionou pela moda, e o
proprio filésofo Friedrich Nietzsche (1844 - 1900) que citou a importancia do
pregueado livre no drama de Esquilo em sua obra A visdo dionisiaca do mundo.

Nietzsche, conhecido por alguns estudiosos como o filésofo da cultura, ajuda a
abrir o horizonte de uma visdo estética nova em termos da importdncia e
imaterialidade da vestimenta. Contudo, antes de adentrar em Nietzsche, é

importante citar alguns conceitos de moda e estética.

Moda e estética

Nos dias atuais, a moda ndo comunica uma mensagem - ela é a mensagem. “E
menos uma questdo de cdédigo semantico que de efeito estético” (SVENDSEN, 2010,
p.83).

A moda ndo se distancia de uma cena quotidiana, também estd em

conformidade com a arte como € inserida contemporaneamente em exposicées como
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no Victoria and Albert Museum?, por exemplo. O belo em si e 0 gosto sdo questdes
presentes no meio na moda, assim como afirmou Baudelaire:
"O belo é constituido por um elemento eterno,
invariavel, cuja quantidade é excessivamente dificil
determinar, e de um elemento relativo,
circunstancial, que serda, se quisermos, sucessiva

ou combinadamente, a época, a moda, a moral, a
paixdo.” (BAUDELAIRE, 1996, p.10

Segundo o dicionario Le Petit Larousse, estética é o conjunto de principios na
base de uma expressdo artistica, literaria, etc., que visa a concepcao de objetos
segundo critérios de beleza, de impacto visual, assim como de uso.

Pode-se dizer que a moda é a propria poesia como expressdao estética da
modernidade. Para o artista, pintor, literario ou até mesmo o homem do mundo
observar cenas do cotidiano da modernidade é o mesmo o que o flaneur? ele mesmo
faz por exceléncia.

Mas o que falta nos dias de hoje aos jovens criadores? Falta utilizar o olhar, o
poder de ver, falta a presenca inerente do homem no mundo que é a propria
experiéncia estética por natureza. Assim, segundo Baudelaire (1996, p.24), “trata-
se, para ele, de tirar da moda o que esta pode conter de poético no histérico, de
extrair o eterno do transitério”.

Para falar de moda e estética recorre-se a Doutrina da Arte do poeta e critico
August Schlegel (1767-1845), uma vez que o mesmo discorreu sobre varios temas
da arte e da cultura. Segundo Schlegel (2009), os alemdes foram os primeiros a
usar a palavra estética para designar o que os outros denominaram critica de gosto,
ademais, a palavra estética revela notoriamente um desconhecimento igualmente
completo da coisa designada e da lingua que a designa. Schlegel (2009) afirma em

sua “Doutrina da Arte” que Kant (1724-1804) estabeleceu a intuicdo ao seu direito,

3 Spectres, When Fashion Turns Back, Judith Clark, exposicdo em Londres no Victoria ans Albert museum.
2004

4 Tal termo utilizado no presente estudo é desenvolvido pelo francés Charles Baudelaire que quer dizer “o
homem que experimenta a cidade”.
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e pela primeira vez empregou a denominacao estética em seu verdadeiro sentido ao
denominar de estética transcendental a secao da critica da razdo para que trate do
universal, do necessario e do em si mesmo consciente nas percepcdes sensiveis.

A estética sé surgiu no século XVIII na era do racionalismo, a etimologia e
significado da palavra em sentido proprio, segundo Baumgarten®: a doutrina das
percepgoes sensiveis (SCHLEGEL, 2009).

Primeiramente, € muito usual relacionar o conceito de gosto ao de moda.
Segundo o poeta Schlegel (2009, p. 30), ter muito gosto muitas vezes nada mais
significa do que estar na moda. Para o alemdo, moda é parddia [afterbild] e a
caricatura do gosto publico. O que o poeta quis dizer é que o gosto esta assentado
mais numa concordancia por meio da opinido de um determinado povo. Schlegel se
referiu ao conceito ‘moda’ como algo frivolo, entretanto, nele residindo exigéncias
que apontam para algo mais elevado. Para o poeta, € inegavel que a moda tem um
dominio sobre as artes, afirmando que os musicos, os pintores e os proprios poetas
estdo e vem da moda, ou seja, que a moda nao se restringe meramente ao adorno
da vida em sociedade:

“Em primeiro lugar, é evidente que a moda atua
naquilo que ultrapassa o Uutil, a mera necessidade
e, portanto, reivindica a beleza: um vestido, a
decoracdo de residéncias, de acessorios, a

organizacgao de encontros sociais etc.”
(SCHLEGEL, 2009, p.30).

Portanto, para Schlegel (2009), a moda faz o julgamento sobre o belo depender
de condicGes temporais. O que é mais importante na perspectiva de Schlegel no que
concerne a moda é a importancia da mutabilidade para que o pensamento humano
nao permanecga estagnado.

Numa concepgdo estética em Nietzsche, o fildsofo tragico, a relagdo que se tem

com o mundo é o que definiria 0 momento estético. O belo é o primeiro problema

5 Baumgarten® (1767-1845) foi o primeiro a falar de um conhecimento sensivel enquanto disciplina
filosofica.
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estético a ser abordado na filosofia. Para Platao (428/427 a.C - 348/347 a.C), o belo
e 0 bom sao inerentes ao homem, enquanto que, para Kant (1724-1804) o belo era
simbolo da moralidade, para Hegel (1770 - 1831) o Belo é a propria verdade
encarnada de forma sensivel, como um objeto absoluto da consciéncia. Para
Gadamer® (1900-2002), encontra-se algo que se refere a propria criagdo ou
enunciado artistico onde a consciéncia estética se reporta ao fato de a obra de arte
comunicar a si mesma, ou seja, tornar comum um discurso visual para o discurso
linguistico.

Para o fildsofo Nietzsche longe de ser um método pode-se dizer que a raiz da
estética ndo esta na concepcdo de um modelo exterior ao ser criador, ou seja, que o
espirito seja ele mesmo o condutor que governa imperiosamente esse projeto

estético: ndo existe separacdo entre o criador e a obra.

ESTETICA NIETZSCHIANA

Em sua obra O nascimento da Tragédia, Nietzsche comeca abordando o termo
[anschauung]’ para o entendimento estético. Na lingua portuguesa, foi utilizado um
neologismo pelo tradutor J. Guinsburg (“introvisdo”), uma vez que o autor achou que
a traducdo do termo para “intuicdo” perderia a forca do seu verdadeiro significado

em alemao:

“Teremos ganho muito a favor da ciéncia estética
se chegarmos apenas a inteleccdo légica mas a
certeza imediata da introvisao [anschaung] de que
o continuo desenvolvimento da arte esta ligado a
duplicidade do apolineo e do dionisiaco, da mesma
maneira como a procriagao depende da dualidade
dos sexos, em que a luta é incessante e onde
intervém periddicas reconciliagbes” (NIETZSCHE,
2007, p. 24).

6 Gadamer (1900-2002) um importante estudioso da hermenéutica filosdfica.

7 Em busca por tradugbes, encontrou-se na lingua inglesa, francesa certas particularidades: no inglés foi
traduzida por Ronald Speirs como apreesdo direta(directly apprehended), na lingua francesa pelo tradutor
Michel Haar, Philippe Lacoue e Jean-LUC Nancy como ‘certeza intuitiva’( certitude intuitive).
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E importante dar significado a tal termo porque o filésofo afirma a sua
importancia na estética no inicio de sua obra de juventude.

Introvisdo poderia ser descrito como um estado de aceitagdo, tanto o claro
como o escuro, o bom e o mau, sem valoracdo moral. Em tal estado de abertura nao
haveria dualidade entre o0 homem e o mundo, beleza e fealdade, o estado estético
tal qual como vida se apresenta, “ver sua existéncia, tal como ela é inelutavelmente,
em um espelho transfigurador e proteger-se com esse espelho contra a medusa® -”
(NIETZSCHE, 2007, p.)

A beleza estética esta na vida como um todo alinhado e vivo; um dizer sim a
existéncia, em harmonia e movimento, movimento esse onde o natural é o
entendimento subito e vigoroso. Na introvisdo de um espirito elevado, a visao é
estendida para o que é mais sagrado, mas o termo sagrado aqui tem a ver com a
nao duplicidade entre visao e concepgao do objeto: ambos estdo unidos e tornam-se
abrigo do ser enquanto ser estético. Para tal entendimento é necessario dizer sim a
vida, ndo como uma mera metafora, mas o mundo livre de crencas no conhecimento
fabricado, elaborado, pois isso seria contrario a uma vida plena e estética.

O entendimento imediato ndo dar espaco para dualidades, vida se faz presente
enquanto estado abundante, estado esse de abandono pode ser representado com a
acdo e mudancas constantes nas quais o0 momento criativo é submetido. E em tal
estado de abertura, a morte no sentido de transformacao é o estagio da imortalidade
do ser enquanto ser estético® Mas o que a imortalidade tem a ver com introvisdo?
Pode-se a dizer que, se introvisdo é um tipo de abertura e percepcao sensivel e
imediata, a imortalidade encontra-se na permanéncia e durabilidade de tal estado.

Devido a sua admiracdo pelos pré-socraticos, Nietzsche (2010) dialoga com a

8 *A Medusa era uma das Gdrgonas, que sdo também divindades ctdnicas, ligadas portanto ao periodo
pré-olimpico ou titanico, e que originalmente eram um ser divino Unico, com trés cabecas, das quais uma
era Medusa -Goérgona significa “veemente”, impetuoso, ardente; (tratando-se do olhar e do aspecto)
terrivel, assustador”.

9 Conceito filosofico desenvolvido por André Malraux escritor e diretor francés 1901-1976), onde ele diz
que a arte é a Unica coisa que resiste a morte
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ideia de unidade entre o homem e o mundo em sua obra “A Filosofia na época tragica
dos gregos”. Tales empiricamente afirmou a importdncia da &agua como
representacgao da unidade: “Ndo é o homem, mas a agua, a realidade das coisas”, ou
seja, a experiéncia viva dos fildsofos gregos tem a ver com a abertura na qual estar-
se mencionando. Quando Tales afirma algo sobre a agua, ele ndo usou conceitos, a
esséncia e origem de sua afirmagdo estdo no processo em si de observacdo e
vivéncia.

Vé-se mais uma vez que o termo introvisdo é de suma importadncia no
entendimento estético proposto, pois o enlacamento da experiéncia com a teoria é o
suprassumo do movimento criador, no caso, o processo criativo, o verdadeiro em si
mesmo é condicdo primordial do ser estético:

"0 homem era para eles a verdade e o nucleo das
coisas, todo o resto apenas aparéncia e jogo
ilusério. Justamente por isso era tdo incrivelmente
dificil para eles captar os conceitos: e, ao inverso
dos modernos, entre os quais mesmo o mais
pessoal se sublima em abstragdes, entre eles o

mais abstrato sempre confluia de novo em uma
pessoa.” (PRE - SOCRATICOS, p. 45)

Com o pensamento de Heraclito, Nietzsche dialoga e compactua com a visdo
de mundo mais tragica, ou seja, com o estado de abertura do homem enquanto “ser
criativo”, e tal estado de ser converge com a critica nietzschiana ao homem erudito,
histérico que se deixa levar pela “massa”, mas vale salientar que, quando Nietzsche
se refere @ massa, ndo esta relacionado ao senso pejorativo do termo: a massa para
Nietzsche tem a ver com o homem moderno ligado a aparéncia da industrializagdo e
das ideias modernistas, também esta ligado a visdo “platénica” de mundo, da
dualidade entre o homem e a razao. A visao imediata e real, no sentido de presenca,
ndo dialoga com as artimanhas de um “supramundo”!® da modernidade, porque
Nietzsche aborda a modernidade como sendo esse mundo ilusério e metafisico.

“Heraclito € o homem estético” (BENCHIMOL, 2003, p. 50), isso quer dizer a

10 Supramundo, além do mundo
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veracidade do seu filosofar na experiéncia e contemplar a existéncia como fazendo
parte de si mesmo, e “... seu génio artistico e filoséfico lhe permitiu contemplar o
mundo como apenas o artista contempla sua obra...” (BENCHIMOL, 2003, p. 50).
Mas a visdo nietzschiana da arte como estética na sua obra de juventude
também ¢é metafisica. Em sua obra O nascimento da tragédia, ele ainda nao
vislumbrava o além do homem (Ubermensch), o homem além de si mesmo?!, dai a
importancia e contribuicdo da estética nietzschiana no imaginario criativo, pois em
sua critica niilista a Schopenhauer, Nietzsche recorre a criacdo como forca e vontade
de poder, onde ele defende que toda criacdo artistica e o sujeitar-se as crencas e
morais estdo relativamente separados do estilo. Estilo e estética estdao ai

A

intrinsecamente presentes como processo de vida como um todo: “- Pois sé como

fenOmeno estético podem a existéncia e o mundo justificar-se eternamente”
(NIETZSCHE, 2007, p. 44).

O fendmeno estético € justificado enquanto eterno processo, dai o “estilo” entra
em questdo por meio do imaginario estético nietzschiano onde a forca que reverbera
€ aquela do sujeito enquanto ser estético, artistico como um mundo ideal.

A introvisdo sugerida por Nietzsche seria a harmonia inerente ao estado de
embriaguez estética, estado esse em consonancia com Apolo e Dionisio, onde a arte
€ o ser artistico, é aquele que esta presente no mundo e diz sim a vida, pois, para
Nietzsche, ndo existe livre arbitrio, vida é afeto e resignacdo’?, e o estado de abertura
aparece originariamente no ser em equilibrio e alinhamento de forgas internas e
externas em harmonia com o seu movimento e a vontade da natureza ao
entendimento imediato.

Se introvisdo é um estado de abertura, a harmonia implicita no presente estado

faz-se necessario e remonta a cultura da Grécia antiga, cultura essa que o filésofo

alemdo resgatou em seu legado como modelo de cultura alemd. O homem grego

10 além do home para Nietzsche é o homem alinhado com ele mesmo; ndo é nada metafisico, nem algo
separado, difuso.
2 Anotacdes do Curso ministrado pela Prof.Dra Scarlett Marton, Casa do Saber 2009
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tinha essa abertura de vida, vivenciava a cultura, ndo se limitando a sua mera
apreensado intelectual, sem esquecer que o fildésofo grego Sécrates rompeu com essa
forma de unidade entre o homem e a razdo!3. Nietzsche via nos gregos “o seu mais
forte instinto, a vontade de poder...” (NIETZSCHE, 2006 p. 103).

Nietzsche demonstrou filosoficamente esse mundo esteticamente no decorrer
de sua filosofia a ponto de exprimir seu vislumbre estético ao citar a indumentaria
como forca e representacdo estética na tragédia grega, apresentando Esquilo como

patrono da estética do ‘pregueado livre’.

ESQUILO E O “PREGUEADO LIVRE"

Em sua obra A visdo dionisiaca do mundo, Nietzsche (2005) aponta o drama de
Esquilo (524 a.C) como um grande significado para a indumentdria antiga. A
elucidacdo estilistica que Nietzsche concedia a indumentaria mostra a importancia da

vestimenta na estética da tragédia grega antiga na concepcéo do fildsofo.

“Esquilo tem um significado extraordinario para a
histéria da indumentaria antiga, porquanto ele
introduziu o pregueado livre, a graciosidade, a
pompa e o garbo da vestimenta principal, enquanto
antes dele os gregos estavam na barbarie e nao
conheciam o pregueado livre. O drama musical
grego foi, para toda a arte antiga, como esse
pregueado livre: tudo o que ndo era livre, tudo o
que era isolado nas artes individuais foi superado
por ele: em sua festa sacrificial comum sdo
cantados hinos a beleza e, ao mesmo tempo, a
ousadia” (NIETZSCHE, 2005, p.69).

Qual a importancia do pregueado livre!* no drama musical no presente escrito?
Se Nietzsche citou a beleza e graciosidade estética do ‘pregueado livre’,

automaticamente entende-se a importancia da plastica da vestimenta como um todo

3 Notas do curso ministrado pela Prof. Dra Scarlett Marton na Casa do Saber, 2009.

14 O pregueado é o detalhe no vestuario composto de pregas. O termo ‘pregueado livre’ usado pelo filésofo
Nietzsche seria uma expressdo poética que o filésofo utilizou para falar do ‘pregueado’, pois ndo se
encontra nenhum comentario na propria obra nem em comentarios de estudiosos sobre a obra “A visdo
dionisiaca do mundo” (ano).
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na concepcao da tragédia. Quando o fildsofo enfatiza a importancia da vestimenta no
drama musical, comega também a aparecer o ‘costume, aparentemente a estética da
vestimenta surge dessa forma na tragédia grega.

Depois do periodo arcaico, entre os finais do séc. VI e os principios do séc. V a.
C., a lirica dar lugar ao drama, e a tragédia passou a ser um acontecimento publico,
era a vitrine de manifestagdo musical, artistica como um todo: a vestimenta seria de
referéncia na agcdo dos personagens e da prépria referéncia de uma possivel estética,
“a indumentaria e a mascara eram o disfarce necessario para o ator; a mascara além
de ter a funcdo pratica de ampliar a voz, era também uma forma de o ator se
“colocar” dentro do personagem” (RICCIARINI, 2006).

O ideal grego na escultura e sua relagao direta com a livre espiritualidade e as
formas corporais, ou seja, exprimir o espiritual por meio da figura humana, onde a
relacdo estd na representacdo da espiritualidade no rosto, e os outros membros e
orgaos so6 poderiam refletir o espiritual sendo pelas atitudes sendo elas ditadas pelo
espirito.

O rosto humano apresenta um centro que revela as suas relacdes espirituais e
vivas com as coisas, e tal centro esta situado na parte superior do rosto, “na fronte,
atras da qual se abriga o pensamento, e nos olhos, através dos quais a alma
comunica com o ambiente” (HEGEL, 1993, p.408). Dentro de tal perspectiva, é
natural relacionar o aspecto frivolo da vestimenta, embora a agdo seja para os gregos
o reflexo da espiritualidade, os membros, o torso, pernas, bracos que sdo o suporte
da vestimenta aparecem como algo secunddrio na expressdo da espiritualidade na
arte grega.

E importante introduzir ao tema algumas caracteristicas essenciais sobre
mitologia, uma vez que a mitologia foi de muita importancia no drama musical grego.
Para Schlegel (1767-1845), a aproximagdo da mitologia no mundo da fabula é algo
tomado como verdadeiro, e 0os mitos sdo poemas que, segundo sua natureza,

reivindicaram realidade. Schlegel descreve que o ponto fundamental do espirito
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humano é a fantasia como a capacidade originaria do homem dar realidade ao mundo
exterior, e que, o contrario dessa forca originaria, é a capacidade artistica da fantasia,
pois se torna consciente e conduz algo com um propdsito. Segundo o poeta, os gregos
antigos eram fantasiosos por nao ter ainda ocorrido uma separacao pura entre a
fantasia e o entendimento como forcas opostas, ou seja, a forca central do mito esta
na forca da verdade, pois o conhecimento como alvo e descricdo do mundo deixam
de ser representagdao, e sim mediacdo de forga que concede realidade e fantasia: “O
homem permanece para si mesmo sempre o ponto central de tudo, de onde ele deve
partir e para onde ele tem de retornar de novo” (SCHLEGEL, 2013, p. 283).

As divindades antigas ndo eram de nenhuma forma incorporacdes de conceitos
separados e exaustivos, mas, voltando a Schlegel, correspondiam a massas plenas
da intuicdo onde a consideragdao da natureza e da vida eram unidas e indissoluveis,
ou seja, ao mesmo tempo que possuem “validade universal de ideia”, sdo também a
presenca viva de individuos.

Segundo Schelling (1775-1854), o Prometeu de Esquilo é o verdadeiro
protétipo da Tragédia, ou seja, o maior protétipo do carater humano. Contudo, vale
deixar claras a sutileza e importéncia da tragédia na concepgdo estética de todo um
periodo da antiguidade, principalmente no que concerne a vestimenta: se ndo existia
uma moda na época, por outro lado existia toda uma concepcdo de habito do
vestuario.

A tragédia era uma espécie de modelo universal do individuo superior: “A
esséncia da genuina tragédia esquiliana e sofocliana estd inteiramente fundada
naguela moralidade superior que era o espirito e a vida de sua época e de sua cidade”
(SCHELLING, 2001, p.328). Quando se representava a figura do grego e sua
vestimenta, a importancia do individuo ideal estava expressa tal qual sua atividade,
“a grandeza dos antigos consiste precisamente na elevada compreensao que tinham
do que faziam”, ou seja, a representacao do espirito do grego era retratada como um

todo como Alexandre.
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O amor pelas formas livres e belas eram os tracos dominantes do carater
nacional grego (HEGEL, 2005, p.416). Isso representava o imediatismo da
contemplagao do humano: “o corporal como um atributo humano penetrado de
espiritualidade, e apreciar acima de tudo a forma humana, como a mais livre e a
mais bela” (HEGEL, 2005, p. 416). Os gregos ao mesmo tempo em que mostravam
certo cuidado ao se vestir na vida cotidiana, sentiam-se honrados ao lutar totalmente
despidos. Entdo, contrariamente, a modernidade e sua velocidade tanto no fazer
guanto no pensar algo em si, mostra a vulgarizacdo do vestir como o contrario do
mostrar-se com exatidao aquilo que é. Na antiguidade a visdao imediata no vivenciar
as formas, estda em detrimento a modernidade que dissimula a importancia da forga
do real, da acdo individual, ao retratar a velocidade e a forga no exterior por meio de
adornos. O que trairia a visdo da tragédia grega seria a forma exterior separada da
acao, do sentimento do drama como um todo. O ‘pregueado livre’ mostra a leveza
da liberdade:

“(...) as outras partes do vestuario antigo caem
igualmente com uma liberdade relativa, e o que
justamente lhe d& o seu carater artistico, é que
nada nelas é forcado e artificial, que a forma nao
foi imposta por uma sujeicdo ou uma necessidade
exterior, mas resulta unicamente da atitude, a qual

tem o seu ponto partida no espirito” (HEGEL, 2005,
p. 418).

Na concepgao da estética do ‘pregueado livre’ diz respeito ao estilo que o criador
deveria tomar como ponto de partida nos dias atuais, que a relacao entre o fazer
Como processo e a concepgao estejam alinhados no desejo do homem “num grau
elevado de desenvolvimento ético e a necessidade de visualizar no mundo dos deuses
ndo meramente uma coépia da vida, e sim um reflexo mais elevado de sua propria
existéncia” (SCHLEGEL, 1963, p. 290).

"0 pregueado livre” tem essa forga que prima pela liberdade e movimento, isso
guer dizer que os gregos davam a visao concreta que revela o aspecto eterno, porque
a arte grega revela a ideia grega, isso quer dizer a espécie grega de humanidade
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antes de uma imagem embasada no pensamento intelectual é justamente essa ideia
de humanidade e a ideia chave da vestimenta do drama de Esquilo que Nietzsche
guis mostrar: o fazer artistico no desenvolvimento da obra enquanto processo ou
enquanto a obra em si. Indo mais longe, a ideia de estilo classico seria justamente a
forca da tragédia grega na permanéncia do tempo, uma espécie grega de
humanidade que se revela mais essencial no aparecimento do pregueado livre no
drama grego, como se a satisfacdo ultima do espirito, o intervalo de repouso absoluto
na concepcao classica do termo como estilo originario no qual perdura até os dias

atuais.

CONSIDERACOES

A importancia da moda no estudo da estética se da na necessidade do
aprimoramento da visdao da moda sob um viés mais critico e cultural. Nietzsche,
sendo ele mesmo o filésofo da cultura, aparece e atualiza a concepgao da vestimenta
como fenémeno cultural o qual no presente estudo aproximou-se a ideia de estética
sob a dtica do artista criador, ou seja, o criador de moda seria alguém gque consegue
conectar varias areas de conhecimento: moda, arte, filosofia, sem perder a

originalidade do seu préprio meio de expressao de ideias.
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