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Resumo. O estudo da cor é um tema fascinante, pela atragdo que as cores exercem
sobre a humanidade desde a antiguidade, e também pela sua aplicacdo nos mais
diversos segmentos de atividades humanas, representando uma ferramenta poderosa
para a transmissdo de ideias. O objetivo principal desta pesquisa é apresentar uma
analise da aplicagdo da cor no trabalho do estilista francés Christian Lacroix, e esta
embasada na teoria e pratica do uso das cores. Debrugou-se sobre a Teoria das cores
de Johannes Itten (1888-1967), professor da Bauhaus, escola de arte e design alema.
Os métodos utilizados para execucdo da pesquisa foram fundamentados em estudos
qualitativos, alicercados em leituras e reflexdes. Este trabalho visa contribuir para o
processo de criacdo e consequentemente o desenvolvimento de produto de moda.
Tomando como estudo de caso, uma colegao de Lacroix, conhecido por composigdes
cromaticas peculiares.

Palavras-chave: Moda. Cor. Christian Lacroix.

Abstract. The study of color is a fascinating subject, the attraction that colors have on
humanity since ancient times, and also for its application in various segments of human
activities, representing a powerful tool for the transmission of ideas. The main objective
of this research is to present an analysis on the application of color in the work of the
French designer Christian Lacroix, and is grounded in the theory and practice of the use
of colors. He leaned on the Theory of Color by Johannes Itten (1888-1967), professor
at the Bauhaus school of art and German design. The methods used to conduct the
research were based on qualitative studies, founded on readings and reflections. This
work aims to contribute to the process of creation and therefore the development of
fashion product. Taking as a case study, a collection of Lacroix, known for peculiar
chromatic compositions.
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1. Introducao

Das cores utilizadas nas paredes das cavernas a criacdo dos sistemas que tentam
organiza-las, uma longa histdria foi tecida. Os achados arqueoldgicos, embasaram os
conhecimentos sobre os primoérdios da utilizacdo das cores e o entendimento de seus
processos. As cores sdo estudadas de forma sistematica desde a antiguidade classica
(aproximadamente 492 a.C.), pelos filésofos gregos, passando por varias épocas
importantes da antiguidade classica. Platdo definia a cor como propriedade da luz,

enguanto Aristoteles defendia o pensamento das cores pertencentes aos objetos.

No campo das artes, Leonardo da Vinci (1452-1519) deixou sua contribuicdo sobre a
simultaneidade estudo da cor. Pedrosa (2010, p.54) explica: “Esta descoberta revela a
esséncia da beleza do colorido, oriunda da agdo das cores umas sobre as outras, ao
mesmo tempo que mostra a relatividade da aparéncia da cor”. Estudar as cores nos leva
por caminhos complexos e multidisciplinares, envolvendo varios ramos do conhecimento,
podemos adotar diferentes pontos de vista, entre eles: fisico, quimica, fisioldgico e
psicoldgico. Nao é surpresa que varios estudiosos da area de cor, se dedicaram ao longo
dos séculos a compreender este assunto. Diante de tantas varidveis, podemos perceber

a dificuldade em se estabelecer uma direcao para o estudo da Teoria das Cores.

Por exemplo, na fisica, a teoria da cor, estd relacionada a luz, e leva em conta as
experiéncias do fisico Isaac Newton em 1676, que comprova experimentalmente que a
luz solar branca se decompde, nas cores do espectro, valendo-se de um prisma
triangular. Newton desenvolve uma teoria sobre a fisica dtica e as cores, que Matarazzo
(2010, p.48), “considera ser a primeira abordagem cientifica sobre o fenémeno
cromatico”. O principal oponente do pensamento Newtoniano surgiu um século depois, e
abriu caminho para uma nova forma de olhar os fendmenos da cor. A teoria de Wolfgang
von Goethe (1749-1832) foi considerada err6nea e ignorada pelos seus contemporaneos.
Goethe publicou em 1810, a “Doutrina das Cores”, um livro que explicava os fen6menos
cromaticos de forma cientifica e ao mesmo tempo, colocava o escritor no patamar de
eximio poeta. Sua inovacdo se deu na area da percepcdo da cor e nos fendmenos
psicoldgicos provocados por elas. Com relagdo a teoria de Goethe, Barros (2009, p.269)
considera que sua importancia reside, no fato de que os horizontes do estudo cromatico
foram ampliados: “[...] a investigacdo de Goethe abriu novas portas para o conhecimento
das cores, sugerindo um espectro interdisciplinar para diversas abordagens sobre o

fenOmeno cromatico, ligando-o a diversas areas do conhecimento”.
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Ainda no inicio deste século, o aparecimento da Escola Bauhaus (escola alema cujo
objetivo era a democratizagdo da obra de arte por meio da sua integracao com a produgao
industrial), fomentou novos estudos sobre as cores. Um dos seus principais estudiosos
nesta escola foi: Johannes Itten (1888-1967). Aluno de Goethe, em 1961, publicou
"Kunst der Farber” — A arte da cor, onde reune suas experiéncias tedricas e praticas. Arte
das cores tinha o objetivo de ajudar a todos aqueles que se interessam pelos problemas

das cores.

Nasceu em Thun, na Suica, em 1888. Entre 1904 e 1908 estudou em Bena para formar-
se professor de ensino elementar. Em 1913, com 25 anos de idade, vai para Stuttgard,
na Alemanha, estudar pintura. Na universidade de Stuttgard, frequenta as aulas de Adolf
Hérzel (1853-1934), educador e tedrico da cor, onde familiarizou-se com o assunto, ao
mesmo tempo que estudou especialmente as teorias de Goethe e Chevreul, entre outros.
Suas investigacGes conduziu a formulagdo da sua propria teoria. Itten seguiu para a
Austria em 1916, montou e dirigiu sua propria escola de arte em Viena. Tornou-se
conhecido pelos seus métodos didaticos avancados para a época, caracterizados pela
insisténcia na expressdo individual. Em 1919, mudou-se para Weimar (cidade alema), a
convite de Gropius para lecionar na Bauhaus recémformada; como mestre, desenvolve o

curso preliminar de cor e forma.

Desenvolveu relevante contribuigdes na area téxtil, a aplicacdo de sua teoria das cores
na escola téxtil, constitui um importante elemento de seus ensinamentos. Foi diretor de
kunstgewerbeschule! (1943-1954), e da escola téxtil de Zurique (19431960), onde deu
grande importancia para o esnsino de sua teoria das corse e das formas. As tintas das
amostras de tecido e o estudo das cores de colegdes coloridas da moda requerem um
conhecimento profundo da prépria cores e suas leis. O autor citado acima fornece as
bases que justificam as analises desenvolvidas neste artigo, por considerar que suas

pesquisas sdo mais abrangentes; trataremos mais da sua teoria das cores mais a frente.

Podemos verificar através desta rapida visdo do trabalho de alguns estudiosos deste
assunto, que se destacaram basicamente duas linhas de pensamento mais influentes:
uma mais ligada ao fendmeno fisico, que tem em Isaac Newton seu grande inspirador, e
outra que analisava a subjetividade da cor e sua experiéncia no dia a dia das pessoas,
que encontra em Goethe um dos mais influentes defensores. Posteriormente, ja no século
XX, ha uma tendéncia de se difundir as duas linhas de pensamento. Para Cesar (1997,
p.21) “Ha uma busca de “receitas” de uso da cor, baseadas em novas formas de
compreensdo do proprio ser humano, seu comportamento, seus habitos, influenciados

em boa parte pelo grande desenvolvimento da psicologia”.

! Eram escolas de estudos avancados de arte industrial que existiam nos paises de lingua alema.
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Acreditamos que as cores podem ser consideradas, como ferramentas primordiais no
desenvolvimento de produtos no ambito da moda, podendo transformar elementos antes
comuns e monoétonos, em produtos estimulantes e até porque ndo dizer cativantes.
Quando definimos uma paleta de cores para uma colegdo, temos davidas sobre qual a
melhor forma de aplica-la, e principalmente, que estratégias? adotar. Esta situacao, leva
os profissionais a praticamente anular o uso da cor ou aplica-las de forma equivocada,
limitando-se a uma cartela, as vezes, pobre e desinteressante, sem mais
guestionamentos sobre o efeito que elas trazem para a roupa. Muitas vezes, é esquecida
a sua caracteristica mais basica, a de tornar visivel a forma aos observadores, ja que a

cor pode evidenciar ou esconder determinados elementos de uma composigao.

Assim este trabalho busca aprofundar o estudo da cor no desenvolvimento de produto
da area de moda, tema que ainda demanda muita pesquisa e reflexdo dada sua
abrangéncia e importancia. Deste modo buscamos compreender a relacdo entre cor e a
moda, mais especificamente nos interessa saber como um determinado criador define
suas cartelas de cores, e como estas tem um papel significativo na construcao de cada
colecdo apresentada. Este questionamento esta fundamentado no fato de que o homem
utiliza a cor para seu beneficio nas mais diversas etapas de sua vida cotidiana.
Considerando que na moda a escolha de cores deve ser consciente e nao apenas baseada
em conhecimentos empiricos. Pesquisamos a relevancia das cores nos processos de
criagcdo de moda, buscando contribuir com novas metodologias para sua aplicagdo,

analisaremos as propostas convencionais do uso da cor no trabalho de Christian Lacroix.

2. Corpus da pesquisa

Para esta pesquisa optamos por estudar o estilista francés Christian Lacroix (1951).
Nossa escolha se baseou no fato de que o criador € uma referéncia na utilizacdo das
cores. Sendo uma constante nas suas criacdes, a ousadia cromatica e suas alternativas

harmonicos na composicdo de suas criagoes.

Surgiu no cenario da moda, na década de 1980 em uma época em que a alta-costura
estava relegada a segundo plano, ocupou lugar de destaque, em grande parte devido as
contribuicbes pelos seus vestidos volumosos e coloridos, com uma mistura barroca e
étnica, mas também pela apurada técnica de acabamento e a nostalgia que evocava cada
roupa, em meio a tanto minimalismo. Sobre suas referéncias e o uso das cores, Queiroz

(1998, p. 46) complementa:

2 Essas estratégias dizem respeito aos conhecimentos tedricos da cor adotados como ferramenta valiosa nas
decisdes tomadas no percurso das escolhas a serem aplicadas em um produto.
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Profundo conhecedor de historia e arte, [...] misturou tradigdo com modernidade, unindo referencias do século
XVIII com reminiscéncia dos trajes folcléricos de sua terra natal - tudo isso arrematado por pitadas de
elementos tipicos espanhdis. [...] as cores empregadas sdo as mais chamativas: laranja, vermelho, verde-

limdo e rosa choque, sempre em tecidos nobres, como cetim, adamascado e seda.

Lacroix nasceu em 1951, em Arles, na colorida regido de Provenca, sul da Franca. Sua
cidade natal foi um dos principais centros comerciais do Império Romano, que ali deixou
muitos legados. As tradicGes vivas, as preciosas ruinas da antiga colonia romana, sua
arena alegre, sua lingua orgulhosa, uma identidade singular, constituiram para o futuro

estilista um patrimonio a que ele jamais deixou de se referir.

Figura 01 — Christian Lacroix

Fonte: http://www.cristinamello.com.br/?p=2291

Estudou arte na faculdade de Montpellier. Em 1973, foi para Paris para continuar os
estudos. Passou a frequentar uma pds-graduagdo, sobre vestuario do século XVII, no
Instituto de Artes, na Sorbonne. Nesta mesma instituicdo de ensino ele conheceu a sua
esposa Francgoise. Jean-Jacques Picart foi um grande incentivador de Lacroix, por sua
indicacdo ingressou na Hermés? em 1978, e em pouco tempo, tornou-se assistente do
estilista da casa, Guy Paulin®, de quem tomou o gosto por elementos contemporaneos.

Em 1980, colaborou como costureiro da corte Imperial do Japao.

3 Casa francesa inaugurada em 1837. No inicio, oferecia arreios e selas, mas logo introduziu uma linha de acessérios. Depois, passou a

fazer alta-costura e prét-a-porter. A grife é mundialmente famosa por suas bolsas, echarpes.
4 Estilista francés, comegou sua carreira vendendo croquis para as grandes lojas de departamentos. Criava

roupas praticas e contemporaneas, sem grandes exageros e trabalhava bem com tricé.
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Figura 02 - Christian Lacroix, colegao de alta-costura, outono/inverno, 1987-88

Fonte: http://www.fripperyvintage.com/christian-lacroix/

Em 1981 Lacroix foi indicado a estilista da Maison Patou, uma das maiores de Paris.
Lacroix operou uma renovacdo. Queiroz (1998, p. 48) “Nessa época, a Maison, que ja
havia sido uma das maiores de Paris, estava em baixa, fazendo uma moda muito classica

III

para clientes de idade. Lacroix operou uma renovagao fenomenal”. Cinco anos depois, a
casa Patou voltava aos dias de gloria, Lacroix ganhou fama na altacostura. Neste mesmo
ano, recebeu seu primeiro prémio o Dé d’Or (Dedal de Ouro), pela melhor colecdo de
alta-costura do ano. Em janeiro de 1987, recebeu do CFDA, em Nova York, o prémio de
criador estrangeiro mais influente do ano. Neste mesmo ano Lacroix fundou a sua propria
Maison situada em um imovel do século XVIII, na rua de Faubourg Saint-Honoré, 73;
associando-se a Bernard Arnault (importante financiador da moda). Lacroix recebeu
convite para desenhar figurinos para a encenagao na opera de Paris. A partir de entao,
desenhar figurinos para dperas se tornaria uma constante em sua carreira, uma das suas
grandes paixdes. Christian Lacroix é um dos mais respeitados estilistas franceses,
fazendo moda para mulheres e homens, além de uma linha de acessoérios, explorou ainda
outros nichos de mercado, indo das colegcbes de vestuario para a decoragdo. Embora
tenha diversificado seus negdcios e licenciamentos, continua sendo a alta-costura um

luxo para poucos, mas que enche os olhos de muitos.
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Figura 03 - "Story-bord”do primeiro desfile de alta-costura de Christian Lacroix para

inverno de 87/88 (julho de 1987)
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Fonte: http://modasemodosnobrasil.zip.net/arch2009-10-04_2009-10-10.html

Christian Lacroix é hoje conhecido como um estilista cuja criagdo é, no minimo,
exuberante no corte e especialmente nas cores que utiliza, um mago das cores costuma
ser a definicdo da critica. Seus tons favoritos sdo o vermelho e o laranja, e ele sabe
combina-los como ninguém, além de ousar outras parcerias entre o azul marinho e o
branco, e entre azuis e rosas vibrantes. Seja o que for, pode ndo durar muito, segundo

Lacroix: “Eu me recuso a ser prisioneiro de minha propria imagem”, costuma afirmar.

3. Referencial metodologico adotado para o levantamento cromatico

Esta pesquisa tem como proposta, elaborar um registro cromatico da produgdao do
estilista Christian Lacroix. As relagGes cromaticas serdo analisadas considerando-se a
teoria das cores de Itten. A compilagdo dos dados nos dard uma percepgdo da
cromaticidade encontrada na colecdo do exposto. Foi escolhido como recorte uma a
colecdo de outono de 2008. Neste estudo, o levantamento cromatico e a nossa percepgao
cromatica, alinharam-se no intuito de responder as questées da investigagdo cromatica.
Se fez o uso de imagens colhidas na internet, para maior aproximacao do objeto de
estudo, ja que ndo foi possivel o acesso as roupas e acessorios originais da colecao

coletada.
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Para este estudo cromatico, definiu-se que seriam registradas as cores que possuissem
maior predominancia na imagem, fazendo parte deste grupo, as superficies dos tecidos,
acessorios e adornos. Todos os outros elementos considerados temporarios na imagem,
como fundo da foto, tom de pele, tapete, cenografia, ndo foram considerados neste
levantamento. A teoria das cores de Johannes Itten, serve de fundo para a confirmacao

deste trabalho, e tém a funcdo de aferir os dados coletados.

As fontes de pesquisas de tais dados serdo inicialmente: pesquisa exploratodria e revisdo
bibliograficas. Buscando alcangar os objetivos propostos. No entanto, para o
desenvolvimento do tema, notou-se a necessidade de se ampliar os campos de
conhecimento estudados, ndo se restringindo as caracteristicas das cores, que formaram
o pano de fundo para o desenrolar da pesquisa e sustentacdo da base teodrica referencial.
O estudo averiguara as cartelas de cores utilizadas nesta colecdo, tentando entender os
caminhos para se chegar nestas cartelas, as estratégias para aplicacdo na colecgdo e
principalmente os meios para chegar em composicdes tao ousadas. O estudo também

averiguara o papel da cor e sua aplicacado na industria da moda e 0s seus processos.

4. Uma abordagem histoérica da cor no vestuario

Na Pré-histéria a cor ndo tinha apenas carater simbodlico, uma vez que, as sociedades
primitivas ja atribuiam significados aos diferentes matizes, em virtude de suas crencas.
Elas foram utilizadas para enriquecer os rituais religiosos, comemorativos e flnebres.
Cole (1993, p.08), em seu livro sobre este tema, esclarece quais eram 0s primeiros

pigmentos utilizados:

[...] feitos de terras coloridas, naturalmente encontradas - giz branco, os vermelhos, marrons e amarelos

dos ocres e umbres escurecidos, e o preto da

madeira carbonizada. Tinturas de animais e plantas foram logo exploradas, ao contrario das cores brilhantes

e douradas dos minerais.

Esses pigmentos, na maioria das vezes, eram obtidos de modo precario. Durante séculos,
a roupa cumpriu, basicamente, as fungdes de proteger o corpo do frio e de diferenciar as
classes sociais. Os animais foram mais afortunados, ja que a natureza os dera protecdo
natural e o homem primitivo logo percebeu que podia caga-lo e abaté-los ndo sé pela
carne, mas também por suas peles. E bem provével que antes do dominio das técnicas
de tingimento exploradas mais amplamente em momentos posteriores, a cor empregada

correspondia aquelas encontradas nos préprios materiais do entorno, por exemplo: os
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padroes do couro, das folhagens, da madeira e na arquitetura o uso dos materiais
naturais, como pedra, argila, carvdo, entre outros, conferia cor as suas superficies,

devemos entender que na indumentaria ndo foi diferente.

O homem se valia dos corantes de origem mineral, animal e vegetal. Usavam para seu
proprio adorno, para decorar objetos e utensilios, fazer pinturas e principalmente, tingir
fios e tecidos; para preparar as tintas os pigmentos eram moidos. Desde as primeiras
manifestacbes humanas até os dias atuais, o homem descobriu e manipulou a cor, e em
crescente sentido evolutivo, tornou-se um meio de projecdo de sentimentos,
conhecimentos, magia e encantamento. A maneira como reagimos a elas esta
relacionada com fatores fisicos, quimicos, fisioldégicos, psicolégicos, bem como
linguisticos e filosoficos. A cor € um elemento determinante para distinguir épocas
diferentes da indumentaria, mostra a evolugdo e as mudancas, e as vezes define o estilo
e gosto de uma época, ou seja, reflete o que somos e a época em que vivemos. As
possibilidades cromaticas se ampliaram notadamente a mediada que a tecnologia,

industria, cultura e sociedade foram evoluido.

As cores vivas foram um privilégio, somente das classes superiores, pelo alto custo e
dificuldade do processo de tingimento. Braga (2005, p. 17) completa: “E 0 caso da cor
purpura, na Roma antiga, que somente os imperadores podiam usar por ser simbolo de
poder e prestigio.” Podemos justificar que as cores eram valiosissimas e protegidas por
lei, porque o processo de producao de um traje era muito dispendioso, a cor e a sua
fixacdo era extremamente dificil de se obter. Tanto na antiguidade quanto no periodo
medieval, pelas diferentes tinturas, eram feitas as distingbes das classes sociais. As
riqguezas dos coloridos das roupas na época fizeram aumentar o uso dos corantes,

introduzidos pelo desenvolvimento do comércio, e vindos de outras regides.

Em virtude dos altos prego dos corantes, frequentemente os tintureiros os substituiam
por outros, extraidos de plantas locais. As cinzas obtidas pela queima de diversas arvores,
eram utilizadas na tintura e na lavagem dos tecidos, agindo como fixador; Pezollo (2007,
p. 166), afirma que: “A garanca (vermelho) e o pastel (diversos tons de azul) foram os
dois principais corantes usados na Idade Média. [...] também se utilizava o quermes dos
tintureiros, semelhantes a cochonilha, que igualmente resulta numa tintura vermelha, e

a gauda (tonalidade verde-amarelada)”.
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As técnicas de tintura sempre foram muito mais desenvolvidas entre as civilizacdes
orientais, com a descoberta do caminho maritimo para as Indias no século XV, teve inicio
uma nova época na histéria da cor. Alguns acontecimentos foram importantes para o
desenvolvimento do setor. Entre eles, o uso de corantes inéditos, motivados pela
descoberta das ameéricas, e a exploragdo do pau-brasil, nas florestas da América do Sul,
cujas exportacles se tornaram bastante rentaveis. O novo continente fornecia, ainda,
outros colorantes, como a madeira amarela e a cochonilha. Durante séculos, a operagao
de dar cor para a roupa foi um processo extremamente caro. O uso da cor na
indumentaria foi utilizado pela aristocracia e realeza, permanecendo a maioria das roupas
da classe comuns em branco. Sobre as cores neste periodo Alison Cole escreveu o

seguinte texto:

Durante o periodo do inicio da Renascenca (séculos XIV e XV) as cores eram consideradas dentro de uma
hierarquia simbdlica. A sua importancia era ditada pelo valor e pelo status “divino”, em acordo com os matizes

brilhantes e puros.

Isso era uma continuacao da ideram um reflexo da beleza da criacdo de Deus, enquanto cores misturadas eia
medieval de que cores brilhantes e claras eram “ctambém de orrompidas”. Além disso, as cores eram usadas

ao sabor da moda e acordo com as convengdes das historias contadas naquela época.

Os santos, por exemplo, eram frequentemente identificados pelas cores dos seus mantos, enquanto outros

significados poderiam ser entendidos pela maneira como a cor era usada no contexto. (COLE, 1993, p. 15).

O século XVII, a Franca comega a se impor como ditadora da moda, com o enorme
privilégio da corte de Versalhes. Dai em diante cores elegantes, pelo menos para as
classes altas, seriam aquelas ditadas pelos franceses. Os progressos técnicos foram
anunciados pela Inglaterra, impulsionando o nascimento da industria téxtil moderna.”
(PEZZOLO, 2007, p. 20). Dos naturais aos sintéticos, com o desenvolvimento da
industria téxtil, o aprimoramento das técnicas e a concorréncia decorrente do progresso,

0s processos de tingimento foram sendo atualizados.

Mudanca importante século XX, é o fato de que a moda da rua emprestou sua influéncia
aos modismos que a adotaram. Deste modo surgem novos estilos, agora as tendéncias
se movimentam em ambas as diregdes e influéncia assim os consumidores em todas as
escalas. Ja no final deste século, as modas com as marcas de importantes estilistas
internacionais ndo se restringiram aos poucos ricos, como havia sido no inicio do século,

mas tornaram-se disponiveis para uma ampla parcela da sociedade.
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Vale destacar no campo da moda a contribuicdo de Sonia Delaunay (1885-1979), como
artista e designer moderna, trabalhou com pintura, moda, estamparia téxtil, figurino,
cenografia, design e interiores. Além projetar moveis, livros e lampadas, desenhou
vestuario para o uso didrio utilizando muita cor, como em suas pinturas. Foi a designer
gue melhor representou a relacdo entre arte e téxteis até aquele momento. Nascida na
Russia, estudou arte em Sdo Petersburgo e, mais tarde, se mudou pra Paris onde
conheceu o pintor Robert Delaunay, com quem teve uma forte parceria profissional (e
pessoal, ja que eles se casaram depois).

Figura 04 — Desenhos de Sonia Delaunay

Fonte: http://www.moderncolorist.com/featured/motivational-mondays-soniadelaunay/

A Guerra refletiu em muitas areas, incluindo o vestuario, trazendo uma combinacgdo de
exotismo e modernidade, combinaram tecidos, peles e plumas em uma mesma pega. As
mulheres adotaram o preto para quase todas as ocasides e as roupas ficaram mais
simples ja que elas comegavam a trabalhar fora. Sobre o uso do preto no trabalho de
Chanel, Mendes e Haye (2003, p.65), afirmam: “"Em 1926, com o langcamento de seu
lendario “pretinho”, Chanel promoveu o negro como a cor que podia ser explorada
puramente pela sua elegancia e capacidade de “cair bem”. Chanel endossava a validade
do preto na moda. Foi ela quem popularizou o “pretinho”. Movendo-se para a década os
anos oitenta, observou-se que a atmosfera de forma foi principalmente influenciada pela
cena musical. Novos estilos sao destacados, e a cor mais usada era negro, representando

um protesto a ordem local.
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O estilista francés Christian Lacroix. Queiroz (1998, p.46), observou: “As cores
empregadas sdo as mais chamativas: laranja, vermelho, verde-limdo e rosa choque,

sempre em tecidos nobres”.

Figura 05 - Croquis de Lacroix

k

Fonte: http://www.wallpaper.com/fashion/christian-lacroix-exhibition-singapore

No inicio dos anos 90, a medida que as barreiras sociais e sexuais se tronaram indistintas,
o azul do jeans era a peca que melhor representava o momento historico. Sobre os rumos
desta década, Pezzolo (2007, p.268), afirma: “Cartelas de cores reeditadas, novas
matérias-primas e novidades em fios e tecelagem se oferecem aos criadores, que
sonham, pesquisam, manipulam e finalmente lancam suas ideias para o mundo. Com a
chegada do novo século, o minimalismo, surge como uma tendéncia, e com ele uma
cartela acromatica, como: branco, preto, cinza, bege e marrons. As mulheres de negocio
vestidas com cores sdbrias e simples, traduzindo um estilo de vida que preza pela
simplicidade. Algumas empresas de moda tém gamas de cores que se tornaram a sua

assinatura, pense em tons neutros e mais suaves da Calvin Klein (ver figura 06).
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Figura 06 - Calvin Klein - Explora amplamente o branco e o preto, gerando uma

sensacao simplicidade

# 2

Fonte: http://www.blogviacondotti.com.br/2013/12/grandes-marcas-e-as-cores-queas.html

A cor e os padrdes estampados desempenham também um papel importante. Algumas
marcas se destacaram por adotar composicdes mais cromaticas, criando assim uma
linguagem visual que esta ligada a harmonia das cores, mas outros seguem as tendéncias

de cores sazonais.

Os legados histdricos, nos fornecem a possibilidade de efetuar leituras interpretativas
sobre a indumentaria, compreendendo a sua trajetdria evolutiva. As cores deixaram de
ser apenas um signo de distincdo social como no passado, assumindo o papel de
importante ferramenta para a indUstria do vestuario. Este breve histérico demonstra a
evolugdo do uso das cores na industria da moda ao longo dos tempos. Ampliou-se a
necessidade de maior entendimento e padronizacdo, tornando-a atuante em setores de
embalagem, vestuario, arquitetura, mobilidrio. No ambito da moda devemos considerar
ndo apenas as questbes técnicas, mas também as subjetivas. Explorando assim novas

metodologias.

IARA - Revista de Moda, Cultura e Arte - Vol. 10 no 1 - Dezembro de 2018
123


http://www.blogviacondotti.com.br/2013/12/grandes-marcas-e-as-cores-que-as.html
http://www.blogviacondotti.com.br/2013/12/grandes-marcas-e-as-cores-que-as.html
http://www.blogviacondotti.com.br/2013/12/grandes-marcas-e-as-cores-que-as.html
http://www.blogviacondotti.com.br/2013/12/grandes-marcas-e-as-cores-que-as.html
http://www.blogviacondotti.com.br/2013/12/grandes-marcas-e-as-cores-que-as.html
http://www.blogviacondotti.com.br/2013/12/grandes-marcas-e-as-cores-que-as.html
http://www.blogviacondotti.com.br/2013/12/grandes-marcas-e-as-cores-que-as.html
http://www.blogviacondotti.com.br/2013/12/grandes-marcas-e-as-cores-que-as.html
http://www.blogviacondotti.com.br/2013/12/grandes-marcas-e-as-cores-que-as.html
http://www.blogviacondotti.com.br/2013/12/grandes-marcas-e-as-cores-que-as.html
http://www.blogviacondotti.com.br/2013/12/grandes-marcas-e-as-cores-que-as.html
http://www.blogviacondotti.com.br/2013/12/grandes-marcas-e-as-cores-que-as.html
http://www.blogviacondotti.com.br/2013/12/grandes-marcas-e-as-cores-que-as.html

5. Sobre a Teoria das cores de Johannes Itten

O ensino das cores de Itten recebe uma introdugdo sobre a natureza fisica da cor,
entendida como onda de luz (comprimento de ondas). Descreve as conhecidas
experiéncias de Newton, comentando refracdo, decomposicdo da luz branca e
distinguindo a mistura de luz (mistura aditiva) de mistura de pigmento (mistura

subtrativa).

Sobre a luz Itten (1992, p.17), esclarece: “Cada color del espectro pose uma longitude
de onda especifica; la indicacion de su longitude de onda o del numero de vibraciones
permite determinarlo com exactitud. Las ondas luminosas son em si incoloras. El color

nace unicamente em nuestro cérebro”.

Itten chama de agente da cor o colorante (pigmento). No entanto, alerta-nos para o fato
de que tal agente ndo é o principal determinante da cor que enxergamos, pois essa so
adquire significado e conteldo pela percepgao humana - Optica e cerebral, na qual a

intensificacao dos contrastes tem um papel preponderante.

Assim itten distinguem efeito cromatico de agente cromatico. Efeito cromatico é o efeito
gue a cor tem em nds; é a realidade psicofisioldgica da nossa percepgao. Ao passo que,
como vimos, quando se refere ao agente cromatico esta se reportando a constituicao do
pigmento, ou seja, a sua realidade fisico-quimica. Itten procura conscientizar seus alunos
das variag0es que uma mesma cor pode apresenta ao ser contrastada com outras cores,
mudando, muitas vezes drasticamente, a sua percepcgdo. Por exemplo: um quadrado

cinza claro parece mais escuro hum fundo preto do que no branco.

Para qualificacdo das cores, trés sdo os aspectos considerados: matiz; saturacdo e

luminosidade.

Matiz é o posicionamento da cor no espectro. O comprimento de onda é a qualidade
caracteristica pela qual uma cor é distinguida. Saturacdo € o qudo puro € o tom; Ja a

Luminosidade é a quantidade de branco, preto ou cinza em um terminado tom.

Abaixo o disco de Itten de 12 cores opacas. Composto pela mistura das primarias:
amarelo. Vermelho e azul, que originam as secundarias laranja, verde e roxo, a mistura

de uma cor primaria mais uma secundaria da origem as terciarias.
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Figura 07 - Decomposicao da luz solar nas cores do espectro

Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Johannes_Itten

Para Itten, ha basicamente sete tipos de contrastes:

1. Contraste de matiz;

2. Contraste de claro-escuro;

3. Contraste de quente e frio;

4, Contraste entre complementares;
5. Contraste de saturacao;

6. Contraste simultaneos;

7. Contrastes de extensao;

Contraste de Matizes - € o mais simples. E representado com as cores na sua mais
intensa luminosidade. Normalmente quando as cores sdo colocadas ao lado do branco
elas enfraguecem em luminosidade, enquanto o preto as torna mais luminosa. Esta é

uma poderosa arma na composicao de cores.

Contraste de claro-escuro ou de luminosidade - dia e noite, luz e escuriddo, esta é a
propriedade de fundamental importancia para o homem e para a natureza em geral.
Pequena variacdo de sombras sobre uma superficie pode enfraquece-la. O cinza, neutro,
€ caracteristicamente indiferente, cor acromatica, muito influenciavel pelos contrastes de

matiz e luminosidade.
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Contraste de quente e frio — identificamos a sensagcao de temperatura numa sensacao
cromatica. Além disso efetivamente conseguimos medir a temperatura numa superficie

vermelha e azul, no primeiro caso ela é mais alta.

Contraste de complementares - Estdo em lados opostos no disco cromatico, sdo duas
cores que somadas dao o cinza. Nos pares de complementares sempre ha as trés cores

primarias: amarelo, azul e vermelho.

Contraste simultaneos - resulta do fato de que o olho diante de qualquer cor requer a
complementar e a produz instantaneamente quando ela ndo estd presente. Isso ocorre

COmMoO uma sensacao e nio como objetivamente presente. Ndo pode ser fotografado.

Contraste de saturagdo — é o contraste entre cores puras, intensas e sem brilho, cores diluidas. A cor
pode ser diluida com branco e preto, ou cinza. Pode-se obter tons com igual, maior ou menor grau

de luminosidade porem com certeza, menos intensa.

Contraste de extens3o — envolve areas relativas de duas ou mais cores. E o contraste de muito ou de

pouco, do grande e do pequeno.

7. Sobrea a cole¢ao analisada — outono-inverno 2008.

Para esta colecdo de outono/inverno Lacroix utilizou seu exotismo e cores para alegrar as estac¢des
mais frias. Com uso de cetins, seda, muita renda e detalhes de pele, o criador francés conseguiu
mostrar naquela estacdo um misto de elegancia e requinte. Os volumes e aplica¢Ges, aliados aos
casaquinhos fizeram combinacdo relevantes. Os acessorios em cores neutras deram a cole¢cdo um ar

de mistério.
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Figura 08 — Colec¢do outono/inverno 2008 - 23

Fonte:http://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2008-
couture/christianlacroix/slideshow/collection#23

Figura 09 — Colecé&o outono/inverno 2008 - 24

Fonte:http://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2008-
couture/christianlacroix/slideshow/collection#24
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Figura 10 — Colec&o outono/inverno 2008 — 26

Fonte:http://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2008-

couture/christianlacroix/slideshow/collection#26

8. Conclusao

Lacroix é um estilista com um senso compositivo de dar inveja; tanto as formas como as
cores chamam a atencdo por conta da ousadia e exotismo das suas combinacdes.
Adotamos para analise trés /ooks da colecdao de outono/inverno-2008, e as escolhas se

deram nos visuais mais cromaticos.

Temos que considerar que o conjunto da obra apresentava muito preto, cores saturadas
e quentes; das quais vermelho, magenta, amarelo, e poucos detalhes de verde e azul,
as duas Ultimas aparecem apenas em estampas, sem outros matizes para concorrer com

0s seus efeitos.

Superficialmente percebemos que além do predominio do preto, as cores sdo muito
vibrantes, ou seja, mais saturadas e o preto evidencia ainda mais o efeito destas, ja que
0s matizes sobre o preto ficam mais intensos, conforme cita Johannes Itten no tépico
anterior. As diferentes luminosidades nos acessérios, cria os contrastes necessarios para

que os detalhes aparecam.

Lacroix empiricamente utiliza a teoria das cores de Itten; explorando o contraste
simultaneo entre o preto e os matizes adjacentes, o claro-escuro e também o contraste
de extensao, onde percebemos o jogo de proporgdes entre as cores. Apesar do contraste
de complementares ser muito explorado nas colegdes do estilista, ndo vemos registros

nos looks selecionados.

IARA - Revista de Moda, Cultura e Arte - Vol. 10 no 1 - Dezembro de 2018
128



Lacroix escolhe as cores como um mestre, essa sempre foi uma referéncia no seu
trabalho. Adota-las como ferramenta de valorizagdo das roupas € uma tarefa dificil e
observar as estratégias cromaticas do criador francés, passa a ser um exercicio indicado
a todos que trabalham no desenvolvimento de produto de moda. Bem como entender

como estas escolhas se dao e as referéncias embutidas no seu processo criativo.
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